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#8 spectos
generales

de la Indumentaria
de las Islas Canarias

1.Introduccién histérica a la indumentaria.
2.Epocas.

3.Definicién de términos: Trajes regionales,

Trajes tradicionales y Trajes tipicos.
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Historia

Cuando indagamos sobre la
aparicion del acto de vestir en la histo-
ria de la humanidad nos resulta comin
imaginar a los antepasados primitivos
domando a los animales, comiendo
su carne y usando su piel para prote-
gerse de un clima extremo y entorno
adverso. Sin embargo, esta es tan solo
una mds de las variadas teorias suge-
ridas acerca de los origenes del vestir,
siendo incluso rebatida con la puesta
en evidencia de comunidades humanas
que habitan regiones con condiciones
climdticas extremas y no hacen uso
de prendas de vestir como proteccion.
Dicho de otra manera, la funcién de
la ostentacion, la distincion de clase,
el oficio, la pertenencia y la exclusion
entre otras, constituyen las muiltiples
razones de ser del vestido y en térmi-
nos semioticos lo sitian como signo,
cuyo significante estd ligado a infinitos

significados determinados por el con-

{l_

texto y la cultura donde aparecen en
escena.

Al vestirnos, preparamos nues-
tro cuerpo para el mundo social; por
medio de la ropa que elegimos y su
combinacion creamos discursos sobre
el cuerpo: aceptable, respetable, desea-
ble, violento o abyecto. Nuestro modo
de vestir denota indefectiblemente una
toma de posicién, tanto en un sentido
de inclusién (a un grupo, una identi-
ficacién con un género musical), de
exclusion o diferenciacién frente a un
referente establecido (familia, compa-
fieros de estudio, otros jévenes del ba-
rrio). De esta manera, como artefactos
culturales, el vestuario y los diferentes
elementos de decorado corporal se
convierten en vehiculos de expresién,
simbolos de identidad y declaracio-
nes de una prf:fcrtncia estética, nues-
tros cuerpos vestidos hablan y revelan
una cantidad de informacién sin me-
diacion de las palabras.

En Canarias las diferentes co-
rrientes de pensamiento que desde la
conquista se han sucedido en Occi-
dente, han influido de forma palpable
en las diversas visiones que los viajeros
y visitantes han tenido sobre nuestra
manera de comportarnos.

En el imbito de la indumentaria

las primeras descripciones nos relatan

las genuinas formas de ataviarse de los




nativos de las Islas Canarias, que pron-
to se trocarian por prendas a la euro-
pea a las que se fueron aficionando los

nativos a raiz de la colonizacion.

Epocas

Salvo algunos datos sobre la manera de
vestir de los canarios en la época de la
conquista de las islas, los estudios que
se han realizado han desvelado poca
informacién para poder abordar las in-
dumentarias en Canarias en el periodo
que va desde esa fecha hasta comien-
zos del siglo XVIII. Entendemos que
paulatinamente los aborigenes fueron
abandonando sus ropajes para ir adop-
tando las prendas que los colonizado-
res les iban aportando y que posterior-
mente estas se fueron adaptando a las
necesidades climiticas y a las posibili-
dades de materias primas que ofrecian
las islas. Es por ello que el estudio que
se hace de la indumentaria tradicional
comienza realmente en el siglo XVIII,
época en la que ya empiezan a ser nu-
merosos no solo los datos estudiados
sino las prendas testigo que han pre-
valecido.

Bajo esta premisa, podemos distinguir
claramente dos épocas en la indumen-

taria tradicional de Canarias. Una pri-

mera época que comprende desde el
siglo XVIII hasta, aproximadamente,
la primera mitad del siglo XIX, dando
paso, poco a poco, a la segunda época
con la aparicién de una nueva manera
de vestir que llegard, con su correspon-
diente evolucion, hasta mediados del
siglo XX, siendo el cambio mds radi-
cal, condicionado por la produccién
industrial de los tejidos.

Existe una subdivision llamada “de
transicién”, donde conviven prendas
de las dos ultimas épocas que se des-
criben. (finales del siglo XIX y princi-
pios del XX).
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Ispanica

preh

En las tempranas descripciones del si-
glo XVI se enumeran varias prendas
entre las que destaca “el tamarco” que,
dependiendo del autor, puede tener
diferentes patrones que lo asemejan a
camisas muy simples con o sin mangas,
o una especie de capa que con el paso
del tiempo se propone como el claro
antecesor de las capas o de las mantas,

Para describirla nos valdremos
de un texto de fray Alonso de Espi-
nosa, correspondiente al afio 1594: “Su
traje era (porque no tenian género alguno
de lino, ni de algoddn) un vestido hecho
con pieles de corderos o de ovejas gamuza-
das, a manera de un camison sin pliegues,

ni collar, ni mangas, cosido con correas del

mismo cuero, con mucha sutileza y primor
tanto, que no hay pellejero que tan bien
adobe los cueros, ni que tan sutil costura
haga, que casi no se divisa, y esto sin tener
agujas ni leznas, sino con espinas de pes-
cade o ptias de palmas o de ofros drboles.
Este vestido era abrochado por delante o
por un lado, para poder sacar los brazos
con correas de los mismos. Este género de
vestidura llamaron tamarco y era comiin
a hombres y mujeres: salvo que las mugje-
res, por honestidad, traian debajo del ta-
marco una come SAYas de cuero gamuzado
que les cubria los pies... Este solo era su
traje de grandes y menores, y éste les ser-
via de cobertura para la vida y de morta-
Ja para la muerte’.

Es Juan Abreu Galindo, a fina-
les del siglo XVI en su obra «Historia
de la Conguista de las siete Islas de Ca-
narigs, quien aporta resenas porme-
norizadas del vestir de cada una de las
islas, afiadiendo algunas alusiones a su
calzado.

Siendo comiin el «tamarco» en
todas las islas, describe el calzado en
la isla de Lanzarote donde se limita a
expresar el nombre del calzado: Mabho,
y el mismo nombre da al calzado de los
habitantes de la isla de Fuerteventura,
pero anadiendo «de donde son llamados
Sus nativos maboreross,

Cuando relata el vestir de los herrefios

alude al calzado asi: «su calzado era de




pellejos crudos que revolvian a los pies, y
algunos eran de piel de puerco que deso-
Haban».

En Gran Canaria alude a su
forma‘de proteger los pies asi: « Traian
calzados unos pedazos de cueros de cabras,
atado con correas del mismo cuero crudos.
Por ultimo los describe en La Palma:
«y su calzado era de cuero de puerco, que

se revolvian a los p:'fsn.

La mas completa descripcion de
este tipo de calzado aborigen y su cone-
xién con el calzado usado por campe-
sinos de algunas de las Canarias hasta
principios del siglo XX la encontramos
en la Historia del Pueblo Guanche de
Juan Bethencourt Alfonso, que reto-
ma el vocablo «Cercos” para descri-
birlos: «Como dice Viana, recuerdan la
abarca por su forma. Hacianlos de ordi-
nario de piel de cerdo reforzada por den-
tro con otra de macho cabrio. El Xerco de
los hidalgos consistia en un frozo de cuero
de forma de paralelogramo un poco mayor
que las plantas de los Chenchos o pies que
habia de calzarlos; cuyo extremo anterior
contratdo en vico por una correa que unia
sus dngulos, alojaban los dedos. Para que
al andar no se separara la plantilla del
pie, los dos cabos sueltos de la rgf.%rida co=
rrea la cruzaban dos o tres veces sobre el
dorso, pasandolos a la par por otros fan-
tos aguferos practicados en los bordes de

la plantilla hasta salvar el juanete de

donde iban de nueve a cruzarse delante
de la garganta del pie para atarlos a ésta
después de darle alguna vueltas. Ademds
de cada dngulo posterior de la plantilla
salia otra correa, que después de cruzadas
por detrds del taldn también las ataban a
la garganta del pie. Como al caminar el
roce de las correas lastimaban las carnes,
protegian el talon, garganta y dorso del
pie con trozos de piel adobada; para que
no se deslizaran les practicaban gjales o
puentes que afravesaban las indicadas

correas’,

I}p’
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Esti época estd marcada por la
introduccion de nuevos tejidos y téc-
nicas aportadas por los colonizadores
-una vez terminada la conquista de las
Islas- para la elaboracién del vestuario.
Durante el amplio periodo de tiempo
que abarca ese momento de la Histo-
ria, unos tres siglos, Canarias recibié
una gran variedad de grupos humanos
procedentes de diferentes paises euro-
peos, africanos e, incluso, americanos,
aportando nuevos elementos en la ves-
timenta; con marcadas diferencias en-

tre las distintas clases sociales.

PRIMERA

EPOCA
(s.XVIII
finales del
s. XIX

Partiremos del siglo

XVIII por ser uno de los
periodos mas importantes
dentro de la historia de la
indumentaria del mundo occidental,
porque es cuando florecen casi todas
las indumentarias populares en la ma-
yor parte de Europa.

Las principales materias primas
usadas para las producciones locales en
esta época eran: la lana, el lino y la seda,
hasta finales del siglo XVIII, fecha en
la que se introdujo el algodén. Los teji--
dos manufacturados con estas materias
eran utilizados segin las prendas de
que se tratara; por ejemplo: la lana se
utilizaba en sus colores propios o tefii-
da con tintes naturales, estaba destina-
da a la confeccién de prendas exterio-
res y de abrigo principalmente faldas,
capas, mantas...; el lino era utilizado
para ropa interior y la lenceria domés-
tica, el cual, poco a poco, fue sustituido
por el algodén; la seda se usaba para las

prendas de mis vestir y podia ser seda

local o importada.
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(finales

del s.XIX

y principios
del s.XX)

Los nuevos tejidos, formas y

El colorido de la indumeria se co-
g rresponde con los tejidos de algﬂdén_‘f >
* y las alforjas que portan los hombres,

de lana. -

colores se introdujeron paulatinamen-
te en la sociedad, conviviendo con las
producciones locales hasta llegar a su-
plantarlas casi en su totalidad, lo que
acaecio a lo largo del siglo XIX y prin-
cipios del XX, Es la etapa en la que se
conocieron las mayores novedades, re-
lacionadas con los aportes de los emi-
grantes retornados de América, y con

el desarrollo industrial y del transpor-
te.

Una de las imdgenes mds expre-
sivas de las primeras décadas del pa-
sado siglo, la podemos encontrar en el
cuadro de José Aguiar expuesto en el
Salén de Plenos del Cabildo Insular
de La Gomera, representando la Ro-

meria de San Juan en el municipio de

Agulo (La Gomera). En este caso los ~ M.
hombres estin desprovistos de som- "‘"f ‘};\ﬂ..{:&fj g LIRS U
breros y las mujeres con la cabeza e -%fq;}‘g s _'..‘&,L e LI
o T - '] war L ol W R
) AL

L ki



Trajes
Regionales

Los trajes Regionales son todos aquellos que solo se han usado y usan en
una region, en nuestro caso en las Islas Canarias. Abarcan los trajes tradicionales,
los trajes tipicos, los uniformes militares, los uniformes civiles, hibitos religiosos,
etc., es por tanto el término que abarca todas las indumentarias.
a.Uniformes locales militares: policia canaria, policias municipales.

b.Uniformes locales civiles (botones de hoteles, conserjes, ujieres, maceros).

c.Haibitos religiosos: (6rdenes, cofradias, hermandades, hiabitos voluntariamente

asumidos).

d.Uniformes deportivos (uniformes de cualquier deporte, con especial mencién a

la ropa de brega de la lucha canaria)

e.Trajes tradicionales.

f. Trajes tipicos /

V. N A ~




Son aquellos trajes que histéri-

camente vistieron las poblaciones de
nuestra region; diferenciando siem-
pre las indumentarias de las clases mis
pudientes, y las indumentarias de las
clases menos favorecidas. Podian ser
de diario, de domingo y de ocasiones

especiales (como en la época actual).

En este apartado se hacen tres divi-
siones claras, atendiendo a la época en
que se usaron y que exponemos a con-

tinuacion, partiendo del siglo XVIII:

1 sXVIII y primera
mitad del s. XIX

La vestimenta tradicional esti relacio-
nada con la forma de vestir de épocas
pretéritas, concepto que hay que di-
ferenciar con respecto a lo conocido
como “traje tipico” que veremos mas
adelante. Este ltimo es una recreacion
de modelos originales, al que se le han
incorporado, eliminado o transforma-
do, una serie de elementos con el fin de

hacerlo «mas vistoso».

A B

“Segundg mitad deg XTx
r hae e
¥ hasts medisdos del 5

XX

2"Epoca de Transicién"

periodo intermedio
entre SXIX ¥ S.XX
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Trajes
tipicos

El apelativo de Traje Tipico, se refiere
a aquellos modelos que se han este-
reotipado como prototipo invariable
y unico de un determinado lugar. Tie-
nen origenes diversos, pues algunos
de ellos son transformaciones basadas
en modelos tradicionales a los cuales
se les han anadido o suprimido algu-
na de sus prendas. Otras veces se re-
cargan de adornos y guarniciones por
considerar que, tal como eran los mo-
delos que los generaron, ofrecian una
imagen pobre o austera. En otras oca-
siones su origen lo tienen en el diseno
personal de alguien, que en un mo-
mento determinado inventa un mo-
delo y por diferentes razones, arraiga
en la poblacion llegdndose a convertir
en el simbolo de una comunidad. Esta
ultima caracteristica es quizd la tnica
indispensable para que un determina-
do atavio se convierta en traje tipico: el
que sea considerado por un colectivo
mas o menos amplio como su modelo
mds representativo, como uno de sus

simbolos de identidad. Una vez que al-

canzan esta categoria, los modelos se

estandarizan a fuerza de ser repetidos
y cualquier cambio o transformacion
es mal acogida por el resto de la comu-
nidad.

Los trajes tipicos son los mds usados
por la generalidad de la poblacion, los
que casi siempre se han vestido para
representar a la isla en cualquier con-
memoracion; también han sido pro-
mocionados por las entidades oficiales
y los que, en muchos casos, nunca fue-
ron vestidos por las clases populares
de ninguna época, si exceptuamos a
las tltimas décadas donde el bienestar
econémico generalizado, ha permitido
que sean mayoria los que poseen uno.
Esta circunstancia también ha influido
en la evolucion natural que esta familia
de trajes ha sufrido hacia la simplifica-
cion, lo que logicamente ha abaratado
los costes.




UNIFORMES CLASES Pautas
DEPORTIVOS PUDIENTE de la moda
occidental

Tapadas
-Mantos y sayas
‘Mantillas y
basquifias

CLASES
TRADICIOMNALES POPULARES
URBAMAS

CLASES
POPULARES
RURALES

UNIFORMES

LOCALES
MILITARES

s XVl Fin s.XIX
Principios Principios
s. XX s.)X

UNIFORMES

REGIONALES

LOCALES

Diario
-Dnrningn o ‘Diarie o
fiesta trabaje
JGrandes ‘Domings o
CCASIoNes fiesea

CIVILES

HABITOS

RELIGIOS0S -Ordenes religiosas

‘Cofradias
‘Hermandades
‘Habitos veluntarios

TRAJES
TiPICOS

TRAJES —

RITUALES
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Revision
del
aprendizaje
TEMA1

1);A partir de que fecha comienza el andlisis de la
Indumentaria tradicional en Canarias?

a)5. ¥V antes de Cristo
b)Con Cristabal Coldn
c)A partir del siglo XVIII

2);En qué se basa ¢l estudio de la Indumentaria
Tradicional?

a)Datos/archivos/grabados
b)Prendas testigo
c)Testamentos

d) Tedas son correctas

3);Cudnias épocas se distinguen estudiando la
indumentaria en Canarias?

a)l

b2

c)3

4);Cuiles son las épocas estudiadas en la indumen-
taria?

a)5. XVIIL, primera mitad 5. XIX y segunda mitad 5.
NIX hasta afos 50 del siglo XX

b)S. X hasta 8. XV

c)Antes de la Colonizacidn y después de Cristdbal

Colin

5);Como se llama la época intermedia entre las
épocas de la indumentaria¥

a)le paso

b) De transicidn

c)De rodaje

6);Cdmo se llama la dnica prenda prehispdnica
conocida en las Islas Canarias?

a)Chupa
biTraje

¢) Tamarco

d) Teguaco

7):Qué nombre recibe el calzado que usaban los
antiguos aborigenes, y que describen los primeros
cronistas que llegan a las islas?

a)Majos
biCholas
¢)Ezclavas
d)Botas

8);Como se llama el primer cronista/historiador
que describio la indumentaria de las islas tras la
colonizacion?

a)Fray Albino
b)Fray Alonso de Espinosa

c)Fray Escoba

9):En qué obra se describen claramente los majos?
a)Historia de Canarias
bjHistoria del Pueblo Guanche

c)Matura ¥ Cultura de las Islas Canarias

10)Que siglo fue el mas importante para |
a indumentaria tradicional de todo occidente

a)s. XvI
b)5. XVIII
c)s XV
d)5. XIX

11}Los Uniformes militares son:
a) Trajes tipicos

b)Trajes de carnaval

clTrajes regionales

d) Trajes de faena

12)Cuoando hablamos de trajes tradicionales, habla-
mos de:

a)Los que usaron las clases cultas
b)Los que usaron las clases de alta sociedad

c)Los que usaron las clases populares

13)Los trajes tipicos son los que:
a)Uso todo el pueblo en una época determinacda
b)Use todo el pueblo para celebraciones y fiestas

c)Los que nunca usé el pueblo




14)La época de transicidn es:

a)Cuando se usaron prendas de las dos épocas estu-
diadas de la indumentaria tradicional

b)Cuando se introducen nuevos materiales, fibras,
telas, etc.

c)Cuando conviven prendas de la época mis antigua
v la mais cercana

d)Todas son correctas

15)El uniforme de la Policia Canaria es un traje
regional

a)Verdadero ' f
b)Falso & i"ﬂ .

:FE! calzado aborigen se llama Maho, Majo o i J.n;i_:uhg J;'} A :
Maxo Ll ™ -3 rr. 1 ',a \ I Fr
e A | p Y PRy L/
a)Verdadero e :'_—-I “‘-_"a ; -? i f-'h-.\}l."__:' A N -
b)Falso et — . gt ot Vg B b e By
e g ? i W w, vy P
' o

a)Un traje regional

. Pk N L _:J '
17)Las Tapadas son: ;"7 \I 7 ?J.‘.y_f_tn Lm‘ad,}':’-"- "{_:*,' I ,'FI{ g ,'ri.rllL:'

biUn traje de semana santa

* f
c)Un traje de faena » ;} \..

18)Los Cercos son:
a)ln corral
b)Un sombrero

c)Un calzado aborigen

19)La indumentaria prehispdnica en las islas estaba
elaborada a partir de casi un inico material...

a)Pelo
biLino
c)Lana
RS BOZ qo!1
: ; Pol e[
20}?&5 trajes que mds ri.:p:ms-entan a los pueblos y 291 a8
regiones son los trajes tipicos 1‘ :
a)Verdadero kLl B
b)Falso il 2
BT e
P¥I Ef
2ET e
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componen nuestra
indumentaria
tradicional y tipica

1. Origen de las prendas de la indumentaria

2. Divisién de prendas segln su origen
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Origen delas
prendas que componen
° °

nuestra indumentaria
A pesar de que en el siglo XVIII se " ‘ .
generan nuevas prendas o se transfor- mf?ﬁ}mﬁ\xx : A"" P b
man otras, existen otras de origen mu- , g e ‘ o~
cho mis antiguo. Algunas, si seguimos
los criterios de algunos estudiosos de :;.’--rﬂj , ‘"{J\ﬂ
la indumentaria, se remontan a épocas “ ’

pretéritas muy distantes en el tiempo y

en la gt:ugraﬁ':i. También son dignas de . i~
: la gran cantidad de vestigios legados.
tener en cuenta determinadas maneras :
: ; Entre otras cosas, aportaron la indus-
de ataviarse con una o varias prendas, _ ) s
2.4 tria de la seda y el cultivo del algodon
las cuales siguieron estando presentes TR _
: A i con todas las técnicas necesarias para
hasta mediados del siglo XIX aproxi- : :
] su obraje y posterior manufactura. A
madamente. Otras veces, persisten es- t _ L
o su vez, los telares introducidos en Ca-
tas maneras, aunque las prendas origi- \ :
' i narias, que no sufrieron transforma-
nales que definieron una determinada g : ; :
: . 1 cién posterior, son sin duda un ejem-
moda hayan sido sustituidas o mutado 1
: plo claro de como eran los usados en la
hacia otras nuevas. j L)
1 : Peninsula antes de la colonizacion, con
La presencia de los drabes en la Pe- ‘ :
' X g _ la salvedad de los telares introducidos
ninsula Ibérica dejé un bagaje de co- ;
S . : en el siglo XVIII por algunos maestros
nocimientos que hoy sigue vigente en : Wi ;
] ) / tejedores forineos, dotados de ciertos
casi todas nuestras manifestaciones a3 gt
adelantos técnicos que permitian el
culturales, pero es tal vez en el campo _ ; Sl SPe e |
3 r 1 obraje de géneros de fabricacién mis
de los textiles y la indumentaria donde _
compleja.

su rastro sea mas ficil de seguir, por




En la indumentaria su huella se mani-

fiesta, entre otras cosas, en el uso de la La s

lenceria, entendiendo por tal la ropa

interior blanca de lino que va directa- ren da s d e
mente colocada sobre el cuerpo. En los p

hombres la camisa y los calzoncillos y ° >

en las mujeres la camisa, que en princi- o rlge n m a s
pio era lo suficientemente larga como

para llegar ‘hasta las rodillas, a la que .

se le sobreponian diferentes prendas a ntlgu o
similares a las faldas, constituyendo la

base comin para todos los trajes po-

pulares canarios hasta finales del siglo Este primer grupo lo forman aquellas

XIX. Sobre las vestimentas menciona- prendas de origen muy remoto pre-

das se anadian mis 0 menos piezas de sentes en la Peninsula con anteriori-
ropa dependiendo de multiples facto- dad a la legada de los musulmanes

res, entre otros, la condicion social, los (siglo VIII). Se trata de dos tocados,

usos del lugar, la situacién geografica uno masculino y otro femenino, y la

y el clima donde se encontraran. familia de las capas y los capotes.

Las principales prendas las podemos "

clasificar segtin la época a la que perte- T ».
- o

nezcan. Se podria decir que todas ellas v

fueron introducidas por los coloniza-

dores, pues de la época anterior a su

llegada casi nada perdura en nuestra e |

indumentaria, si exceptuamos los ma- ; - .

jos (abarcas risticas de cuero) a los que — ANY N

algunos autores atribuyen origen pre- ' A B ';" A (v X

hispdnico. De las aportadas por la co- ‘ F - {

lonizacién algunas llegaron casi hasta N

hoy, v otras desaparecieron en el siglo e

XVIII, periodo en el que acontecen

cambios fundamentales en el vestir

popular de toda Europa, y por tanto

en Espafia y Canarias.
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Su origen es muy antiguo, pues ya estaba en uso
en la Greceia clisica, manteniéndose qtil hasta las
tltimas décadas del siglo XIX. Fue comin en
todo el Mediterrineo, de donde viajé a Canarias
v los paises americanos. Es el mismo que vistie-
ron los “descamisados” de la Revolucién Francesa
como emblema de su condicién, Posteriormente,
muchas repiblicas americanas lo tomaron como
simbolo de libertad, figurando como remate de
sus blasones oficiales. Tenia forma de manga ce-
rrada por uno de sus extremos, con una vuelta en
la parte que se coloca en la frente, rematindose
por el otro extremo con una borla. Generalmente
se hacian de color negro o encarnado.

Gorro de marinero

Peinets, con man-
tilla de tela y
~mantilla de

encaje

e Para algunos autores ya eran llevadas por las mu-

w jeres celtas e iberas varios siglos antes de Cristo.

Permanecieron en uso en los diferentes estamen-

tos sociales hasta nuestros dias, pasando por di-

o mmm ferentes tamafios y materiales en su larga historia

evolutiva. Las mds comunes en Canarias eran de

carey y se llevaron lo mismo solas que con las
mantillas de tela o de encaje.

Capa larga y
capa recortada

También de origen remoto y presentes en mu-
chas civilizaciones distantes entre sf, las capas en
Espafia tuvieron muchas variantes de corte a lo
largo de su existencia: con o sin maneras (abertu-
ra lateral para sacar las manos), con o sin esclavi-
na (pequefia capa sobrepuesta a la prineipal), con
o sin capillo (capucha). Durante los siglos XV,
AVI'Y XVII, un distintivo de la capa espaiiola
era la de llevar una manera. En el siglo siguien-
te se definen como prendas cuyo ruedo o vuelo
completa un circulo, con esclavina y cuello de ca-
bezdn. Su longitud era variable, en ocasiones ro-
zaba el suelo, pero Carlos 111 las mandé recortar
para evitar que se embozaran con ellas, llegando
entonces a la altura de las rodillas. En Canarias
se importaban ya confeccionadas o se hacian con
telas fordneas o del pais, con la particularidad de
que siguieron llevindose largas hasta un siglo
después del mandato real.

Los capotes son variantes de las capas perd con
poco vuelo, a veces con mangas. Los habia con
largos diferentes, con o sin capillo, tejidos en el
pais o confeccionados con géneros de importa-
cién. Algunas modalidades siguieron en uso has-
ta las primeras décadas del siglo XX.




Las
prendasy
formas de
origen
arabe

El grupo de prendas de origen drabe

lo forman las camisas, los calzoncillos,

las tocas, las mantillas, los mantos, los
fajines y los panuelos de cabeza. Deci-
mos de origen drabe por haber sido in-

troducidas por ellos, pero la gran ma-

yoria tienen un origen mucho anterior.

Camisas usadas

Pl T =

en Canarias
sSXVIII
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Camisas

Su uso ya estaba generalizado en el siglo X en
la Peninsula, llegando a Canarias con la colo-
nizacion, después de haber sufrido los cambios
impuestos por las modas de cada momento. Si-
guieron en uso hasta mediados del siglo XX, don-
de comparten protagonismo con las prendas de
punto de diferentes hechuras.

Hasta mediados del siglo XIX, siguen usindose
las camisas de caracteristicas arcaizantes confec-
cionadas con producciones de lino del pais. En
principio conservaban el corte a base de lineas ¥
dngulos rectos, consiguiendo adaptarlas a las for-
mas del cuerpo con el afiadido de pequefias pie-
zas cuadrangulares, en la unién del cuerpo con
las mangas, “los cuadradillos”, y triangulares en
los laterales del cuello donde se une al resto del
cuerpo. El cuello rectangular, de notable altura, se
lleva erguido desde el siglo XVIII, doblindose a
finales del siglo siguiente. Con el tiempo perderi
el doblez, quedando reducido a una tirilla.

Las mangas largas y anchas se recogian con pe-
quefios frunces o tablas en sus dos extremos. Los
puiios podian ser sencillos o dobles, lo que permi-
tia volverlos hacia arriba. Los botones eran con-
feccionados con hilo de lino en forma de confite,
con diferentes técnicas elaboradas con aguja de
coser, siendo el resultado una pequeiia bolita con
la superficie estriada. El cuerpo o drbol lo cons-
tituia un lienzo doblado en dos, con un corte en
forma de T en el doblez. En la parte superior de
la T se colocaba el cuello, y el segmento vertical
era para la abertura frontal, donde se le afiadia, en
ocasiones, la aletilla con los ojales. En los ejem-
p]lt‘Ei mis lujosos las ]‘.lEl..‘l'lEfi]i se adornaban con
vainicas, alforzas y bordados en realce de color
blanco que también podian alcanzar los cuellos,
pufios y tirillas.




Calzoncillos

Son prendas de interior y en ocasiones de exte-
rior. Se confeccionaban con telas de lino y fueron
una constante en la indumentaria popular de al-
gunas zonas de Espafa hasta principios del siglo
XX, entre las que se cuerita Canarias. Aunque en
su larga historia pasaron por diversos largos y an-
chos, casi siempre conservaron los cortes rectos y
simples, caracteristicos de su origen.

Estaban formados por tres partes principales: la
pretina que estaba partida en dos, aunque unidas
sus partes con un cordoncille en la parte trasera,
v uno o dos ojales y botones en la frontal. Las
perneras se cortaban rectangulares, y fruncidas o
tableadas se unian a la pretina. Para darles holgu-
ra, en la entrepierna se afiadia un cuadrado de tela
dispuesto en diagonal.

En Canarias estin presentes desde los primeros
tiempos de la colonizacién, siendo muy similares
en todas las islas, aunque con ligeras variantes,
consistentes principalmente en la disposicion de
los lienzos, su largo y ancho. Con frecuencia se
bordaban en realce blanco en la parte baja de las
perneras, o se les hacian vainicas en las costuras
del dobladillo. Nuestro clima permitia que estas
prendas fueran durante todo el afio al descubier-
to, ocultindose parcialmente cuando iban con los
calzones.
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Fajas o bandas

No sélo fueron usadas por los hombres, sino que
en muchas de las épocas de su larga historia como
prenda, también lo hicieron las mujeres. Pervive
pricticamente en todas las regiones de nuestro
pais, como parte fundamental de los trajes re-
gionales. Se tejian generalmente con lana o seda
£n una amp]n gama de colores, ya fueran lisas o
listadas, mdis tnertuLans a cuadros. Solian tener
tres metros de largo aproximadamente y flecos
torcidos en cordoncillos en las dos puntas. Se co-
locaban rodeando la cintura, abiertas en todo su
ancho o dobladas en dos en sentido longitudinal,
dejando una o las dos puntas (raberas) sueltas ca-
yendo por los costados, o enrollada totalmente.
Eran prendas de caricter eminentemente funcio-
nal, pues no sélo servian para sujetar los calzones
v los calzoncillos, sino que también abrigaban y
fajaban la zona lumbar.




Toca rectangular para
rodear la cara,
rectangular para enmarcar
la cara
y semicircular.

Campesina de Icod el Alto segun
Alfred Diston

Mantillas. Forradas,
con guarniciones
sobre puestas y con
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Tocas

Eran prendas que cubrian la cabeza y enmar-
caban la cara, pudiéndose llevar solas o con las
mantillas y los sombreros. Sus cortes mds usuales
eran los rectangulares y los semicirculares, que se
cerraban bajo la barbilla con un laze. Su uso se
generalizé pricticamente en todo el archipiélago,
haciéndose de lino o de seda. En algunas ocasio-
nes se guarnecian con ligeros bordados lineales
en el perimetro exterior o se encafonaban con
curiosos plisados.

Mantillas

Consistian en un pafio semicircular con las pun-
tas alargadas y achatadas, de dos metros de largo
aproximadamente en las llevadas por las adultas,
y con forros y guarniciones en los ejemplares mas
antiguos. Se fabricaban de lana, y los forros ge-
neralmente de seda, ya fueran tejidos en la tierra
o de importacidn. Las guarniciones solian estar
constituidas por cintas de colores contrastados
colocadas en el perimetro exterior o cerca de éL
Servian como prenda de recato para salir, pero
a su vez como abrigo en aquellas que estaban
elaboradas con géneros de lana mis gruesos. Se
colocaban sobre la cabeza y cubrian casi todo el
torso, aunque también era comiin colocarlas sim-
plemente sobre los hombros. Han seguido en uso
hasta nuestros dias en las islas occidentales como
prendas de salir, pero en otros tiempos se usaban
para taparse en las salidas furtivas de las llamadas
“tapadas”.



Mantos A
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Se cefian a la cintura a manera de una segunda H_,,-.-f . 7f o 41}
falda, la cual era subida por la cabeza ocultando L= ATIRC 1 ,{ ( iy
todo el torso, Se solian hacer de seda o de fibricas ar / ,;'.Ir'n :t-i\ o g
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binaban con las sayas (variedad de falda) dando | | | L
lugar a una moda también de origen peninsular, / \ i i Al
pero con sus raices en el mundo iskimico, llamada 1 |: _& ) i
“manto y saya . Las dos modalidades de cubrirse if . R fl i |g
la mujer urbana (“las tapadas™y el “manto y saya”) B 1 L W I, {
siguieron vigentes en Canarias un siglo después A s e 2 )
de que fueran prohibidas, en tiempos de Carlos 2 T e s Lt
111 para evitar el anonimato con el que se cubrian o ET
algunas acciones mal vistas y fechorias. | Manto abierto y
Sl L manto abierto

Panuelos
de cabeza

Con una larga historia originada en el Cercano
Oriente siguen siendo, después de tantos siglos,
el tocado mis usado por las mujeres del campo
de toda Espana.

En Canarias se usaban en todas las islas, v se
solian portar solos o acompanados de otras
prendas de cabeza como las mantillas, las
monteras y los sombreros. Admitian multi-
ples formas de colocarlos dependiendo de
sus dimensiones, condiciones meteoroldgi-
cas, estética de las portadoras, modas, etc.
Los habia del pais y de importacidn, lisos,
con cuadros, y con la llegada de la industria-
lizacion, estampados en géneros de algodon.




El siguiente grupo de prendas lo

La s constituye el de las pertenecientes

a la Edad Media, periodo histérico

p re n d a s que abarca casi diez siglos desde su

comienzo en el siglo V, hasta finales

del siglo XV. Por tanto, ordenaremos

®
m ed I eva I e s las prendas por orden cronologico,

de manera que primero figuraran las

, de origen mas remoto, y las tltimas

h ’

- ’ o~ s serdn las que se generan o concluyen

f | 4 e su evolucion en la segunda mitad del
T £ e . : e ;

L et i siglo XV. Las principales o mds usadas
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Sombreros DY

De fieltro y de fibra vegetal, son el primer grupo
de prendas que adquieren caracteristicas propias
desde los inicios de este periodo. Evolucionan con
miiltiples variantes hasta dar lugar a los usados
en el siglo AV, que fueron los introducidos por
los colonizadores desde los primeros momentos
de la conquista. Estos sombreros mantienen las
mismas caracteristicas formales que en la actua-
lidad, es decir, con dos partes bien diferenciadas
que son la copa y el ala o vuelo. En Canarias se
tabricaban en calidades muy toscas, pero eran
muy duraderos y mis baratos, siendo los preferi-
dos por los campesinos. También se importaban
de varias calidades y modelos, completando las
necesidades de la poblacidn.

Con el transcurso del tiempo, estas prendas se-
guirdn variando sus formas seglin los patrones
dictados por la moda de cada momento, para ter-
minar su uso a finales del siglo XX. Sélo conti-
niian vigentes en algunas personas mayores, sobre
todo en las islas orientales. Los tipos de sombre-
ros usados en Canarias a lo largo de su historia
se corresponden con los presentes en Espafia v
Europa, aunque existen modelos peculiares pro-
pios de las islas.

Tanto los sombreros de fibra vegetal como los
sombreros de fieltro, refiriéndonos siempre a los
usados por las clases populares, adquieren formas
diversas para los hombres y las mujeres, siguiendo
caminos evolutivos diferentes. ‘r-’
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Capotillos

Eran pequenas capas de mujer con forma rec-
tangular con las puntas redondeadas en algunos
casos, que llegaban mis o menos hasta la cintura.
Se fruncian por uno de sus lados mayores para
adecuar su tamano al del cuello, donde tenian las
cintas ataderas. Al ser prendas de abrigo, se con-
teccionaban de lana, en diferentes colores, siendo
frecuente que se ribetearan con cintas de colores
en todo su perimetro exterior. Pervivieron en mu-

chas de las islas hasta finales del siglo XIX.

cuero coI

.11 fee cierre de

| ot  sardineta
| gt | y polaina
|

ri'] : i Eh i -:u:.] I"‘\_

cubana.

Polainas de cluero

Polainas

Fueron prendas propias del vestir popular espa-
fiol, varios siglos antes de que llegaran a las islas.
Vestian las piernas desde las rodillas hasta la par-
te superior del pie, cubriendo parcialmente el cal-
zado. Se hacian de lana o de cuero, Las primeras
con técnica de punto de aguja en los colores natu-
rales de la lana, negro, marrén y crudo, sujetindo-
se bajo las rodillas con ligas. Esta modalidad fue
usada por ambos sexos. Las de cuero, propias de
los hombres, estaban formadas por varias piezas
cosidas entre si, con un curioso sistema de cierre
lateral de lengiietas entrelazadas y ojales. Se de-
coraban con cueros de varios colores y calidades,
utilizando para ello recortes y picados. En ambas
modalidades sus partes principales son la cafia y
la falda o parte inferior, aungue también existie-
ron ejemplares que sélo tenian la cana. A finales
del siglo XIX se usa un modelo de polainas con
cierre de hebillas y correillas, introducidas por los
retomados de Cuba, lamadas cubanas.

— —-

Vendedor de lena
segun Alfred Diston




Las Aty

prendas . ||
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generadas a

fines del
sigloXV &

Estas prendas nacieron cuando el traje talar, vi-

gente hasta ese momento, se parte en dos, gene-

w rando dos familias de prendas bien diferenciadas

gue cubrian el cuerpo de la cintura para arriba o

o para abajo. También sufrié muchas transforma-

2: ciones a lo largo de su evolucién, hasta llegar a
™

== los modelos usados por las clases populares en el

siglo XVIII y parte del XIX. Desempefiaban la

; m misma funcién que los sujetadores en la actuali-
% dad, sélo que se llevaban por fuera de la camisa.
o Se componian de varias piezas: dos hojas o puer-

tas delanteras que podian tener las asillas cosidas

postizas, o enterizas cortadas de la misma pieza, y

la espalda que se despiezaba en dos o tres partes

o cosidas entre si. Generalmente no sobrepasaban

la cintura de largo, a no ser que tuvieran halde-

m tas. Se confeccionaban con telas de lana o de lino,

en su gran mayoria, pero también se empleaban

o géneros de importacidn a base de seda como las

mesm  telas labradas, los damascos o terciopelos. En

mmmms  pcasiones iban guarnecidos en todo su perime-

@ 15 con una cinta de color, o tenian bordados no

“ figurativos en algunas de sus partes. Se forraban

con géneros ligeros de lino o de algoddn, care-

ciendo de armaduras interiores a tenor de los es-

: casos ejemplares del siglo XIX que hemos podido

W estudiar :

e i



Jubon de
manga

corta cerrado
con botones

Jubén de
manga larga
cerrado con
cordones
¥y ojetes

Jubon con
haldetas en
la cintura

Jubdn de
telas .
labradas
para las ;
galas

OO m I tm

Jubones —

Jubones en trajes de
novia seglin Pereyra
Pacheco.

1

Jubon en hacendada de
Tegueste segln

Los podriamos definir como justillos con man-
gas, y que cumpliendo sus mismas funciones, se
usaban principalmente para las fiestas y galas,
confecciondndose con telas ricas, generalmente
de importacién. En algunas islas se usaban para
diario, haciéndose entonces de géneros de lana. Se
componian de hojas o puertas, mangas, espaldar y
a veces faldillas o haldetas. Se cefifan por la par-
te delantera por medio de un cordén, quedando
abiertos parcialmente con forma de V, o también
se abrochaban frontalmente quedando cerrados
con mis o menos escote. Las mangas podian ser
de diferentes hechuras y tamafos, siendo las mis
frecuentes las largas hasta la mufieca, o las que
solo alcanzaban el codo.

»
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Sayas

Término que emplearemos para designar las di-
ferentes piezas usadas por las mujeres para cubrir
de la cintura para abajo, las cuales eran conocidas
como faldetas o faldillas cuando eran interiores, y
basquifias las exteriores. Adquirieron formas, di-
mensiones y nominaciones diferentes a lo largo
de su variada historia y evolucién, especialmente
en la indumentaria de las clases mis pudicntes.
En el vestir popular, las variaciones son meno-
res, permaneciendo los modelos durante mayores
periodos de tiempo, siendo su nominacidén mis
usual la de sava.

En Canarias se las conocia también por naguas
0 enaguas, y tras este nombre se especificaba el
material con el que estaban hechas: naguas de
lana o naguas de seda. Eran de ruedo cerrado con
la misma cantidad de tela en los bajos que en la
cintura, donde se recogia en plicgues o pequeias
tablas. Las telas se disponian en vertical u hori-
zontal dependiendo que fueran lisas o listadas. Se
les dejaban dos aberturas laterales para acceder a
la faltriquera o recogérsela, extrayendo entonces
parte de su ruedo por ella. En la cintura disponian
de cuatro cintas ataderas que permitian ajustar las
dos mitades por separado. Los bajos se protegian
con un falso vuelto de otra tela, quedando oculto
por dentro en algunos casos, ¥ en otros, visto por
¢l exterior. Se hacian con géneros de lina, mixtos
de lana y lino, o seda, en algunos casos impor-
tados, dado que las producciones locales no al-
canzaban para abastecer a la poblacién ni a los
cambios de la moda.

A partir del siglo XVIII, en Canarias se conoce
por basquifia a una variedad de saya de seda ador-
nada en los bajos con diversos tipos de guarnicio-
nes, llevadas primero por los mids pudientes, tras-
cendiendo después a las clases populares urbanas.
Se combinaba con la mantilla de encajes, dando
lugar a una moda llamada “mantilla® basquifia®. A
mediados del siglo XIX son sustituidas por otras
de hechuras y telas diferentes, denominindoselas
entonces faldas.
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' aplicadas Tienen un origen similar al de las sayas, pero

siempre con caricter de prenda interior, pucs
silo se mostraban cuando se recogian las exte-
riores. Eran prendas de abrigo, por tanto, se con-
feccionaban con telas de lana, generalmente de
color encarnado. Tenian amplio ruedo cilindrico
y cerrado, y se guarnecian con cintas negras de
anchos variados y barrederas de telas ligeras. En
ocasiones, el borde inferior se cortaba haciendo
ondas avivindose con cinta de color negro. En
Canarias mantuvieron estas caracteristicas hasta
los ltimos afios del siglo XX en algunas zonas
apartadas de las islas, habicndo modificado sus
hechuras para adaptarse a los cambios de la moda.

Delantales

En este periodo histérico recibian el nombre de
abantales. Tenian caricter eminentemente utli-
tario y sustituyeron a las faldetas interiores que
las T.T"Ih:l‘|.1L‘|ﬁf.1'% sobreponian a las sayas para res-
gunrddrhq Su morfologia estaba conformada por
la pretina y el campo o paiio. La primera era una
tira de tejido lo suficientemente larga para per-
mitir atarla ala cintura. A ella se cosia el campo
generalmente rectangular, de dimensiones varia-
bles, pero suficientemente largo para proteger
la parte frontal de las sayas. Se hacian con telas
fuertes de lino o de lana, v en origen los usaban
también los hombres.

En nuestra regién mantuvieron las mismas ca-
racteristicas formales, pero su uso fue tardio, pues

Variante de refajo

las primeras alusiones a estas prendas aparecen a Delantales
gl ] ] - . .'li—\. -
finales del siglo XVIII. Durante el siglo siguiente =~ "~ 5. X1X y XX
sn utilizacidn se va rml'.-lzllnri?.:mdm, primero timi- 1) Y (ay =
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Las
prendas de
origen

renacentista

Era un tipo de tocado hecho de género tejido,
compuesto de varias piezas cosidas entre si. Se
remontan al trinsito de la Baja Edad Media y el
Renacimiento, pero aleanzaron su miximo desa-
rrollo en este dltimo. Fue concebida como prenda
de caricter marcadamente funcional, usada por
ambaos sexos de las clases mis |‘:I.][,‘ti¢r'|1'¢:-‘|1 aunque
en ocasiones mve un cardcter lidico. Mis tarde,
pasaria a las clases populares que la conservarian
en uso hasta finales del siglo XIX en algunas zo-
nas muy apartadas de la Peninsula y sobre todo
en las Islas Canarias.

Se compone de casco y vuelos. El primero se di-
vide en cuatro gajos cosidos entre si que confor-
man la parte superior que cubre la cabeza, la cual
toma forma de semiestera o de cono con diferen-
tes alturas. Otras veces, sobre todo en los modelos
de los hombres, tiene una visera pespuntada para
darle rigidez. En algunos modelos el ala o vuelos
toman diferentes formas, pero generalmente per-
miten volverse hacia arriba, bajarse o plegarse por
los lados, nuca o frente, seglin sea la variante, para
protegerse de los rigores del tiempo, También ha-
bia monteras con los vuelos en forma de manga
que podia disponerse suelta colgando por detris,
o bien embozada cubriendo el cuello, los laterales
de la cabeza y parte de la cara.

Alg‘unm modelos se guarnecian con borlas en los
remates de las puntas y en la unién del casco con
los vuelos o con escarapelas de cintas en el cas-
co. Otros lucian la visera bordada por la parte del
forro con motivos florales, que se hacian visibles

cuando ésta se volvia,
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Zamarrones

Zamarron

Consistian en delantales de cuero o relas gruesas,
usados por los hombres para determinadas faenas
v en algunos oficios. Se componian de pafio, ti-
rante y cintas ataderas. El primero era cortado de
una sola pieza que no sobrepasaba de largo la ro-
dilla, v ascendiendo ligeramente sobre la cintura,
tormaba un pequefio peto de donde arrancaba el
tirante que se pasaba por el cuello. Las cintas para
amarrarlo se cosian en los laterales a la altura de
la cintura. Cuando se hacian de lino se escogian
las telas mis gruesas para su confeccidn, siendo
frecuente en sus ilfimos tiempos el empleo de
géneros importados de similares caracteristicas.
A pesar de su caricter eminentemente funcional,
también se llevaron en algunas ocasiones con los
trajes de fiesta, siendo entonces adornados con
diferentes guarniciones aplicadas bordadas o pi-
cadas.

Manguitos

Los podriamos definir como mangas sueltas usa-
das por las mujeres que llegaban por encima del
codo. En origen eran prendas propias de la in-
dumentaria culta, pasando luego al vestir de las
clases populares. En Canarias permanecen en los
trajes populares hasta la introduccidn de la llama-
da “moda europea”, a mediados del siglo XIX. Se
cortaban formando un ligero dngulo, con los pu-
fios practicables con cierre de ojales y botones. Se
confeccionaban con telas de lana y se adornaban
con guarniciones bordadas de cardcter popular,
aplicaciones de cintas, telas, costuras y botones de
colores. Se forraban con géneros finos de lino o
algodén y quedaban muy cefiidos al brazo sobre
la manga de la camisa.




Bota de cafia corta
[' abotonada

Chinela
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Bota de
amarrar

También con una larga historia, los zapatos
llegados a nuestra regién con los colonizado-
res, seguian los cinones de los usados en Euro-
pa por esta época. La variedad era grande y su
evolucién no ha parado hasta nuestros dias. En
estos primeros momentos se introducen los lla-
mados “zapatos con dos puertas”, predecesores
de los actuales zapatos de orejas con orificios ¥
cordones para sujetarlos al pie.

Durante el siglo XVIII se adornan con hebillas
de metal que en ocasiones cubren toda la par-
te superior del pie, llegando a rozar el suelo. Se
llevan con zapatos de pala alta y correa o con
modelos muy abiertos tipo escarpin.

Con la llegada de la llamada “moda europea” se
popularizan otros muchos modelos, y se gene-
raliza ¢l uso de las botas de cafia corta con ce-
rramiento de ojales y botones o cordones.
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Las

prendas del
siglo XVIII

El siguiente grupo de prendas se de-
fine en el siglo VXIII, después de una
larga evolucién que comenza, en al-
gunos casos, en el Renacimiento. Son

sobre todo piezas del ajuar masculino.

Prendas sobretodo similares a los actuales abri-
gos, cefidas en el torso y con grandes haldetas
de la cintura para abajo, que podian llegar hasta
las rodillas. Aunque fueron propias de las clases
m mis pudientes, también trascendieron al ves-
tir popular en LJmehn_s muy simplificados de
m adornos y guarniciones, o transformadas en las
anguarinas. Lucian mangas largas con vueltas o
puiios de diferentes dimensiones segin la época.
Se hacian de lana o seda y se adernaban con bor-
m dados, galones y botones metilicos. lh’l.n abiertas
m por detrds a partir de la cintura, y en’ocasiones
llevaban bolsillos con carteras en los delanteros.
Tras sucesivos acortamientos y simplificaciones,
dieron lugar a las actuales chaquetas.

Anguarinas

Eran una variante de prenda sobretodo, resultan-
te del cruce entre las casacas y los gabanes po-
pulares, parecidos a los abrigos actuales. Estaban
abiertas en su totalidad por la parte frontal y se
cerraban con ojales y botones. Tenian cuello con
cabezén que cuando se doblaba y se abria la par-
te superior hacia los lados, daba lugar a una pe-
quefia solapa. Portaban mangas largas y bolsillos
exteriores por debajo de la cintura. Se hacian con
géneros de lana y se forraban con telas mds finas,
parcial o totalmente, pudiendo llevar todo su pe-
rimetro ribeteado de cintas de otro color. Eran
prendas de abrigo, pero también se lucian en las
ocasiones donde se requeria mis vestir,
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Chaquetas

También se las llamaba chaquetillas, y las podria-
mos definir como prendas para cubrir el torso de
los hombres, siendo cortas hasta la cintura en los
modelos mis antiguos y mds largas cuanto ms
evolucionadas. Estaban abiertas por delante y
tenian mangas largas, a veces con vueltas, y bol-
sillos. Se confeccionaban con telas de lana, pre-
sentando los modelos mis arcaicos ribetes de co-
lor contrastado y botonadura metilica. Mientras
los seguidores de las modas surgidas de Francia
vestian las casacas, las clases populares utilizaban
estas prendas masculinas.

En Canarias siguen los patrones deseritos ante-
riormente, con la salvedad de que se hacian con
telas del pais a base de lana, o de importacion
como los t:,:fg'i:‘:l,‘.u::lc:u:-c y otras de :il,:l'[K:l‘HL‘ir.‘H TS
pilosas parecidas al astracin, Se usaban cuando la
ocasion y el tiempo lo requerian, pues dada la be-
nignidad de nuestro clima, los hombres podian ir
gran parte del afio ]':Ht;rc:u:\: de ropa, !‘Jrcﬁ-;‘i['lql'u;[uh‘:
de la chaqueta. ‘
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Chupas

Definidas como chalecos con mangas y grandes
haldetas que se vestian bajo las casacas, se fabri-
caban generalmente con distinto género que és-
tas. Fueron poco usuales en el vestir popular, pero
su importancia estriba en ¢l hecho de que en su
transformacion evolutiva, al perder las mangas v
acortirseles los faldones, dieran como resultado
los chalecos.

llombre de
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Chalecos

Son prendas masculinas que se llevaban sobre las
camisas y bajo otra prenda exterior. Como sus
antecesoras las chupas, se hacian de géneros dis-
tintos al resto de las otras piezas, casi siempre de
seda o sus mezclas mds usuales. Las espaldas se
hacian de telas finas de lino, con trinchas de lo
mismo y ojetes y corddén para ajustarlos. A veces
lucian el canesi y los bajos de las mismas telas
que los delanteros. lTenian bolsillos en nimero
variado y los botones metilicos, que podian ser
de metales preciosos segiin las posibilidades eco-
ndmicas de los portadores. Las hechuras mis fre-
cuentes eran las abotonadas hasta el cuello, con o
sin cabezon, o con solapas curvas con la abertura
en forma de V.

Los canarios también los usaban de géneros te-
jidos localmente, lisos o con listados de colores
alegres dispuestos en vertical, horizontal o incli-
nados. En cuanto a su patronaje, no diferia con
los descritos anteriormente, con la particularidad
de que aqui se llevaban casi siempre como prenda
exterior, desabrochados, a no ser en las ocasiones
que las circunstancias exigieran llevar la chaqueta.
Llegaban mis o menos a la altura de la cintura,
siendo frecuente en los modelos cerrados al cue-
llo, doblar el cabezdn y abrir los primeros botones
de arriba, formdndose asi una pequeiia solapa. En
los modelos de solapas, éstas, lo mismo que las
carteras de los bolsillos, se solian confeccionar
con tejidos diferentes, siendo frecuentes las de
terciopelo y pafo. Con los cambios de la moda
acaecidos a mediados del siglo XIX, su factura se
simplifica adoptando nuevos patrones, colores y
Fibricas.
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Calzones

Son el fruto final de la division de las calzas me-
dievales (parecidas a los-actuales leotardos) en
muslos y medias. Los muslos cubrian desde la
cintura a las rodillas llegando en el siglo XVIII
al final de su transformacién, dando como resul-
tado los calzones. Eran prendas cenidas al cuerpo
compuestas por la pretina y las perneras.

La primera, se dividia en dos, ajustindose a la
cintura en la parte trasera por medio de un cor-
doncillo y ojales, y botones en la delantera. Las
perneras las formaban cuatro piezas cortadas con
sisas, cosiéndose los cuartos traseros a la pretina y
los delanteros sélo parcialmente, de manera que
la parte superior se forraba y dejaba sin coser, lo
que hacia posible abatirla y subirla, abrochindose
entonces con tres botones metilicos. Esta parte
abatible recibia el nombre de alzapdn, portaniuela,
tapabalazos o trampa, y siguié usindose con los
primeros modelos de pantalones.

Las perneras estaban parcialmente abiertas por
los laterales exteriores, acabadas en dos pequenas
prolongaciones en el borde inferior llamadas ore-
jas, cuya utilidad consistia en proteger las medias
del roce de las hebillas de las jarreteras (tira de te-
jido con ojetes y hebilla, usada para ceiiir las bocas
de las perneras). Se cerraban por medio de ojales
v botones metilicos, rematindose con la jarretera
cosida al borde inferior. Se hacian de géneros de
lana y seda, con abundancia de los terciopelos. Se
forraban de telas de lino fino y en ocasiones se
ribeteaban con cintas de colores contrastados.

En nuestra region seguian estos mismos cd-
nones, pero lo usual era que se hicieran tam-
bién de telas locales de lana y sus variantes
con urdimbres de lino o algodon y se llevaran
con las perneras desabrochadas la mayoria
de las veces. Durante el siglo XIX se aligeran
perdiendo los vivos, los botones de las perne-
ras y las hebillas de las jarreteras, acortando-
se notablemente. Siguieron en uso en algunas
zonas apartadas hasta las primeras décadas
del siglo XX.




Revision

del

aprendizaje

TEMA 2

1);Qué prendas de la Indumentaria tradicional son
as mas antiguas?

a)El gorro de marinero y las peinetas
biLos calzoncillos y pololos

¢)Las fajas v cintas

2)Todas las prendas de la indumentaria tradicio-
nal canaria fueron introducidas en las islas tras la
colonizacion

a)Verdadero

biFalso

3);En Canarias se usaron las peinetas?

a)MNunca

bisd, pero solo mujeres Pl,,‘r]i[]!i!.ll:.irl,:!-i que vinieron a
las islas

c)Si, por mujeres de varios estamentos sociales

4)Las capas y capotes nunca se usaron en las Islas
Canarias

a)Verdadero
biFalso

5)En la indumentaria tradicional de las Islas Cana-
rias existen prendas de origen arabe que perdura-
ron hasta principios del siglo XX

a)Verdadero

b)Falso

6)Las camisas tradicionales tenian formas
a)Curvas

biOwvaladas

c)Rectas

d)De pico

7)Los calzoncillos o nagiietas son prendas de inte-
rior y en ocasiones se usaban de exterior

a)Verdadero
biFalso
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8)Las Tocas son
a)Instrumentos aborigenes
b)Prendas de cabeza

c)Las medias

d)Los sombreros

9):0ué prenda de cabeza no puede faltar en la
indumentaria femenina de las campesinas?
a)El sombrero

b} La mantilla

c}El pafiuelo

10)La mantilla es una prenda
a)De abrigo
b} De recato

¢)De ambas cosas

11)Las fajas o bandas fueron usadas no solo por
hombres, sino que en algunas épocas fueron usadas
también por mujeres

a)Verdadero

b Falso

12)Los sombreros de fieltro
a)Los usaban los hombres
b) Los usaban las mujeres

c)Los usaban tanto hombres como mujeres

13)Los sombreros de fibras vegetales son los mis
antiguos
a)Verdadero

biFalso

14) Las polainas se hacian:
a)De cuero

b)De lana

cla y b son correctas

d)Minguna es correcta

15)La saya es
a)Una camisa
b) Una navaja
¢)Una mantilla
d)Una falda
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16) Los abantales son:

a) Abanicos

b) Botones

c) Delantales

d) Collares

17) Los<haleos son piezas que usan l_‘c. L

c) Ambos

®

a) Las mujeres F—‘\

b) Los hombres i h!x_\ \
gy, ‘ R

18) Los chalecos se hacian exclusivamente de ——— e N
lana iR ’ A
a) Verdadero mi';‘ =
b} Falso ‘ht._
19) El calzdn y el calzongillo son la misma
prenda -
a) Verdadero
b) Falso
20) ;Como se llaman las prendas que van \
debajo de la fala o saya? ‘I - \
a) Enaguas J ‘\\“\

e

b} Naguas e 1 l |
u\'\\._h?i- 0

) Ambas son correctas
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os Trajes
Tradicionales
de las Islas Canarias

1. Trajes tradicionales y su auge durante el s.XVIIl en occidente.
2. Los dos periodos de la indumentaria popular canaria a partir del
s. XVIIL.

2.1.Primera época: s.XVIIl y primera mitad del s. XIX.

2.2.Segunda época: segunda mitad del s. XIX y principios
del s.XX

%
7\

3. Generalidades sobre el hombre y la mujer en la época de finales.
del s.XIX y principios del s. XX
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Trajes

tradicionales

y su auge
durante el

s.XVIll en
occidente

Nos centraremos en los trajes que real-
mente fueron usados por los habitan-
tes de las islas Canarias, a excepcién de
las clases mds acomodadas que siguie-
ron la moda europea de la época. Por
tanto, estos trajes fueron los usados

por las clases populares.

En la Europa del nacionalismo y el
romanticismo se desarrolla una nueva
sensibilidad: la busqueda de raices y
de identidad cultural. El folclore re-
surge como un concepto nacionalista
romantico. Las formas de vestir locales
se pierden por el auge tomado por las
revistas y publicaciones especializadas
en la moda. La difusion de la moda

que desde el siglo XVIII se venia rea-

-

lizando por medio de grabados, se sis-
tematiza ahora con la aparicion de las
revistas de moda nacidas en Francia e
Inglaterra en visperas de la Revolucién
Francesa.

La denominacién de trajes regionales
aparecié en casi toda Europa a finales
del Siglo XVIII y principios del XIX,
que tomé como referencia la indu-
mentaria campesina, aunque modifi-
cindola sustancialmente en algunas
ocasiones.

A Canarias llegé algunas décadas mis
tarde que a otros lugares de Europa,
como sucedié con otros movimientos
culturales. El frecuente comercio con
el Reino Unido y otras naciones per-
miti6 contar en Canarias desde finales
del siglo XVIII con importaciones de
telas de manufactura britinica (prime-
ro de lana y lino y mas avanzado el
siglo XIX también con una auténtica

avalancha de productos de algodon).




Elsiglo XVIII y comienzos del XIX es
un periodo crucial en la historia de la
indumentaria europea, donde cristali-
zan la mayoria de los trajes regionales
europeos, que mis tarde darin lugar a
casi todos los modelos de trajes tipi-
cos que tenemos hoy en dia. Estos tra-
jes de raices comunes evolucionaron a
lo largo del siglo XIX y XX hacia los
trajes de cada zona (trajes tipicos ac-
tuales), condicionados por las circuns-
tancias socioeconomicas y geogrificas,
principalmente. Con un origen co-
mun, las modas de las clases mds pu-
dientes influirin en que el traje tipico
vaya variando ostensiblemente en cada
zona, aunque de una manera general se
podria afirmar que casi todos los trajes
regionales europeos estin compuestos
por prendas muy similares y de origen
comun.

La indumentaria campesina de finales
del siglo XVIII y comienzos del siglo
XIX tiene raices comunes en toda Eu-
ropa y evoluciona luego de una manera
diferente en cada regién o zona. Las
nuevas corrientes de pensamiento son
el catalizador de una nueva tendencia
identitaria que supuso la recuperacién
(con mayor o menor grado de fideli-
dad) de los trajes tradicionales que se

estaban perdiendo, dando lugar a los

trajes regionales.

Los dos
periodos de
la
indumentaria

popular
canaria a

partir del
s.XVIII

A partir del siglo XVIII la historia
del wvestir canario se puede dividir
en dos grandes periodos. El prime-
ro comprende desde el siglo XVIII
hasta mediados del siglo XIX, fecha
en la que comienza el segundo, el
cual se puede dar por terminado en
las primeras décadas del siglo XX.
En el primero, la mayoria de las ve-
ces se utilizan telas cuyas mate-
rias primas y su laborioso proce-
so de elaboracion (cultivo, hilado,

tenido y tejido) se efectiia en el pais.
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En él perduran las formas mds arcaicas
de indumentaria, diferenciadoras, y, por
lo general, de colores vivos y contrasta-
dos. Las prendas tienen diferentes pe-
riodos de uso en cada isla, dindose el
caso de algunas de ellas usadas desde
los primeros momentos de la coloni-
zacion, que se mantuvieron hasta las
primeras décadas del siglo XX en al-
gunas de las islas, mientras en otras, su

uso se habia perdido dos siglos antes.

En el segundo periodo, los géneros del
pais se sustituyen progresivamente por
producciones industriales importadas,
y las telas de algoddn estampado ad-
quieren cada vez mis protagonismo.
Las prendas cambian o evolucionan
hacia formas mis simples o desapare-
cen y son sustituidas por otras. Es el
caso de los calzones de los hombres
que primero se simplifican y se re-
ducen de tamafo, para mds tarde ser
sustituidos por los pantalones. Tam-
bién aparecen prendas nuevas, como
el pequeno sombrero de las mujeres
de Tenerife y La Palma (hoy llamado
sombrero de maga), o el delantal. Las
maneras de vestir de las clases popula-
res se generalizan cada vez mis en toda
la region, siendo muy similares en to-
das las islas, pero también semejantes
a las del resto de Espana. Es la llama-

da “moda europea” que va igualando el

vestir de todo Occidente. No obstan-

te, se puede hablar de ciertas peculia-
ridades inherentes a toda la regidn, y
otras, en menor cuantia, para algunas
de las islas, las cuales permiten esta-
blecer algunas diferencias entre ellas.
Los cambios resefiados se producen
poco a poco, con lo que se da un espa-
cio de tiempo donde conviven prendas
de las dos épocas, existiendo por tanto
una etapa de transicién entre ambas en
la que las formas de vestir de los cana-
rios estin definidas por la mezcla de
indumentarias antiguas y modernas.
Podemos determinar los esquemas

bésicos para las indumentarias cana-

rias de estas dos épocas establecidas.

-

Grabado "naturales de Canarias" de
Alfred Diston
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Primera
época:
s.XVilly
Primera

mitad del
s. XIX

Existen tres modalidades de indumen-
taria dentro del vestir de las mujeres:
de diario o trabajo, la mis usual; de
domingo o fiesta; y la de gala, la mis
infrecuente. Para diario se tocaban con
sombreros de fibra vegetal o de fieltro
con grandes copas y alas, y las monte-
ras. Bajo ellos portaban las mantillas,
las tocas o los panuelos. Estas prendas
se podian llevar solas, con los sombre-
ros, o combinadas entre si, por ejem-
plo: mantilla sola, mantilla con som-
brero, o mantilla con toca y sombrero.
Para el torso, sobre la camisa de lienzo
que podia ser de manga larga o corta,
el justillo y el pafiuelo de hombros (de
las mismas caracteristicas que los de
cabeza pero de dimensiones mayores)

o la manteleta (especie de mantoncillo

con pequenos flecosen sucontorno),los
cuales se doblaban en diagonal y se lle-

vaban por fuera o por dentro del justillo,

Para abrigarse, las chaquetillas, los
capotillos y las mantas. De la cintura
para abajo usaban un nimero varia-
do de enaguas, el refajo en los tiem-
pos frios, y las sayas o enaguas de lana
lisas (los colores mas usuales eran: el
azul en diferentes intensidades, el ne-
gro y el marrén natural de la lana) o
listadas de wvarios colores, siendo la
combinacién de azul y blanco la mis
frecuente. Con frecuencia se reco-
gian por uno o los dos costados, por
delante o por detris. En las piernas
llevaban las polainas, las medias de
lana o las calcetas de lino, similares
a las medias pero sin el pie. Los pies
los llevaban descalzos, con zapatos de

amarrar o de hebillas, o con los majos.

Para las fiestas se lucian las prendas
mds nuevas, los sombreros adorna-
dos con cintas alrededor de la copa
colgando por detris; las faldas de
seda, listadas de vivos colores ahue-
cadas con muchas enaguas, y el ju-
bén de telas de seda. También en
la isla de El Hierro perduraban los
manguitos. En este mismo apartado
se podrian incluir los trajes de ir a la
iglesia o de manto y saya de color ne-

gro o con variantes de otros colores.




Los trajes de gala se vestian en ocasio-
nes extraordinarias como las bodas, y
solo se los podian permitir las cam-
pesinas hacendadas o mads pudientes.
Se confeccionaban con telas de seda
local o de importacién para casi to-
das las piezas exteriores, empleindose
también el tisti con hilos de oro y pla-
ta. Con estos trajes se lucian muchas
joyas, principalmente zarcillos, gar-
gantillas y collares, broches y anillos

que podian estar en todos los dedos.

En los hombres las tres modalida-
des de indumentarias eran menos
di-ferenciadas, pudiéndose clasifi-
car en dos grandes grupos: de dia-
rio o trabajo y de fiesta y gala, entre
los cuales existen pocas diferencias.
Para todos los dias se cubrian la cabeza
con sombreros de fibra vegetal o fieltro
y monteras de varios tipos. En el torso
llevaban la camisa de lienzo, el chaleco
y las chaquetas, las dos ultimas solas o
combinadas entre si, segtn el tiempo
o las circunstancias lo aconsejaran. La
cintura la ceifan con la faja o banda
que sujetaba los calzoncillos, los cua-
les se vestian solos o con los calzones
encima. Para las piernas, medias, cal-
cetas o polainas y en los pies los ma-
jos, los zapatos de amarrar o de hebi-
llas. Para abrigarse, las mantas (hoy
se las mal llama "mantas esperance-
ras ), las capas, las camisuelas (pren-

sXVIII y parte |

da de abrigo exterior de traza muy
arcaica) y los capotes de varios tipos.
Para las fiestas y/o galas usaban
las ropas mas nuevas, luciendo en-
tonces el terno completo: chaque-
ta, chaleco y calzones, ademds de la
ropa blanca comidn a todos los tra-
jes. No faltaban las medias, los zapa-
tos con grandes hebillas y las capas.

Pareja del
sXVIII y parte
del sXIX de
diarie

Pareja del

del sXIX de |

Pareja del

, VY
,fAi" "\ SXVIII y parte
Fal 2 /| hpdel sXIX de
E_ ' i ‘o gala
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Segunda
época:
Segunda
mitad del
s.XIXy
principios
del s. XX

En la segunda época la indumentaria
era mdas uniforme, siendo solamente
al-gunas prendas, la mayoria de cabe-
za, las que establecen las diferencias
entre las islas. Las mujeres se cubrian
la cabeza con los panuelos, algunas
con las udltimas mantillas, sombre-
ros de fibra vegetal y fieltro y las ul-
timas monteras. El resto del atuendo
lo componian las camisas, completa-
mente diferentes a las usadas en la eta-
pa anterior, pues eran a base de telas
estampadas o lisas de algodon, gene-
ralmente cerradas al cuello y con va-

riados adornos en las pecheras, prin-

cipalmente de la misma tela en forma

Las mangas solian ser largas o por
el codo, siendo frecuente la hechura
donde se disponia mayor cantidad de
tela en la parte superior que en el fi-
nal, donde se remataba con punos de
largos variables, con guarniciones pa-
recidas a las de las pecheras. Los de-
lantales eran de diferentes largos, os-
cilando entre los mds cortos, por las
rodillas, y los mayores, al borde de las
faldas. Eran frecuentemente blancos,
pero también los habia estampados
o listados de colores, con uno o dos
bolsillos. Las faldas, de similares telas
que el resto del atuendo, tenian largos
variables, siendo mds largas al prin-
cipio y acortindose paulatinamente
con el paso de los afos. Se fruncian
a la cintura o se tableaban, y frecuen-
temente tenian pretina. Bajo ellas, los
refajos que se habian adaptado a las
nuevas formas de las faldas; las ena-
guas, ahora de telas de algodon, ador-
nadas con varias labores hechas en la
propia tela o aplicadas como las vis-
tas para las camisas. Era usual el que
las campesinas transitaran descalzas,
pero cuando se calzaban lo hacian
con majos de cuero o de cubiertas de
automoviles, alpargatas, zapatos de
amarrar o botas, ya fueran de fabrica-
cion local o de importacion. Se abriga-

ban con los sobretodos y las mantas.




Pareja de fi nales del s5XIX
con trajes de diario

Pareja de fi nales del sXIX
con trajes de domingo

Para. las fiestas lucian lo vis-
to anteriormente mdas las cha-
quetas, los vestidos enteros y los
trajes. Los sobretodos en estas oca-
siones se doblaban en pico y se por-

taban a manera de grandes mantones.

Los hombres usaban para cubrirse la
cabeza, sombreros de fibra vegetal o
de fieltro, y las ultimas monteras. Se
siguen utilizando residualmente las
camisas de lino, pero se acaban por
imponer las de algodon lisas o listadas,
con los nuevos patrones. Los chalecos
y las chaquetas, mucho mas simples,
se hacen cada vez mas de géneros in-
dustriales; a la cintura los fajines o los
cinturones y a veces ambos a la vez.

Los calzoncillos, los calzones y las po-
lainas conviven con los pantalones,
pero pronto serdn los segundos los
que acaben por prevalecer. Para el tra-
bajo, en algunas islas, seguian en uso
los zamarrones, y para abrigarse las
mantas, las camisuelas y distintos tipos
de abrigos, capas y capotes. Se calza-
ban con los dltimos majos, los zapatos
y las botas de cordones o de botones.
Para las fiestas eran indispensables las
chaquetas que habian adquirido las
trazas que mantienen en la actualidad.
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Generalidades
sobre el hombre

y la mujer

Los trajes regionales europeos tuvie-
ron su maximo esplendor en el dGltimo
tercio del Siglo XVIII y principios del
siglo XIX, empezando a caer en desuso
a partir de esta fecha, aunque perdura-
ran en muchas ocasiones como trajes
de ceremonia o de ocasiones especiales.
Estos cambios fueron condicionados
por diferentes fenémenos socio cul-
turales y econdmicos que repercutie-
ron directamente sobre los habitos en
el vestir: la Revolucion Industrial que
inundo el mercado de telas de fabrica-
cion mecdnica; el perfeccionamiento
de la mdquina de coser, la invencion de
la maquina cortadora de trajes, la de
hacer botones, etc. También contribu-
yo a la unificacion de la moda el auge
tomado por las revistas y publicaciones
especializadas en este tema. En Espania,
proliferaron en pleno Romanticismo.
Se puede afirmar que desde 1840 ya
existian publicaciones de aparicion re-
gular, que contribuyeron en gran me-
dida a que Espana se adaptase cada vez
mas a la moda europea. A mediados

del s. XIX la uniformidad en el vestir

era ya muy patente en los principales
pueblos y ciudades del continente eu-
ropeo. Las clases campesinas, ultimas
portadoras de indumentarias diferen-
ciadoras, empezaron a vestir como
en la ciudad por estas mismas fechas.

Algo mas tarde, en el tltimo cuarto de
siglo, la mujer que seguia la moda per-
filaba su ﬁgura con un corsé, que le re-
dondeaba el busto y le hacia la cintura
lo mds pequena posible, rellenaba las
partes traseras de las faldas con dife-
rentes armazones denominados poli-
zones y alzaba los cuellos de las camisas
y chaquetas permaneciendo asi hasta
bien entrado el s. XX. Las mangas, casi
siempre largas, se hacian de todo tipo:
anchas o estrechas o bien en combina-
cién de ambas, usindose gran variedad
de sobreros de todas clases y tamanos.




El hombre de ciudad seguia denotan-
do influencias ing]asas en su vestir,
principalmente en el uso de los co-
lores oscuros y las lineas ausentes de
corte. El uso del traje, concebido como
un conjunto de tres piezas: chaqueta,
chaleco y pantalon confeccionadas
con un mismo genero, se generalizo
en las clases mds pudientes aunque
en muchas ocasiones se sigue man-
teniendo el chaleco de una tela dife-
rente. La corbata se populariza en to-
das las clases sociales y los sombreros
masculinos adquieren las caracteris-
ticas que mantienen en la actualidad.
El vestir tinerfeio también se hizo
eco de todas estas nuevas maneras y
de una forma mds o menos aparente,
mostro algunas de esas caracteristicas.
Las transformaciones se empezaron a
percibir desde mediados del siglo XIX,
pero es en el ultimo cuarto de siglo
cuando se puede hablar de nuevas ma-
neras en el vestir y apreciarse bien el
cambio, que no seria radical, pues en
puntos apartados seguian en uso pren-
dasyadesaparecidasenel restodelaisla.
Las nuevas tendencias se generalizaron
mas entre las mujeres que transforma-
ron su vestir de la cabeza a los pies,
mientras entre los hombres, algunos
siguieron apegados a las formas anti-
guas y otros optaron por las modernas.
La invasion de géneros extranjeros ba-
ratos y la dificultad de abastecerse de

los tejidos del pais, propiciaron el giro
hacia nuevas formas de vestir, mds
acordes con los tiempos que corrian.
La mujer presentaba un conjunto en
el que practicamente todas las prendas
eran novedad, mereciendo destacar
el “sombrero de maga” y el sobreto-
do (gran manton de lana). No obstan-
te, se detectan algunas prendas anti-
guas que, de una manera minoritaria,
seguian en uso en algunas mujeres.
El varon conserva viejas formas, pues
viste calzoncillo, polainas y faja. A me-
dida que avanza el siglo XX, el traje
ird perdiendo personalidad y las nue-
vas corrientes de la moda dejaran su
impronta en el vestir tinerfefio, que,
pasado el primer cuarto del siglo XX
tenia pocas prendas peculiares, si des-
cartamos los lugares de dificil acceso
o aislados donde persistian algunos
restos de indumentarias ya pasadas.




Mujer

1 CALZONES O POLOLOS: prenda
interior, generalmente confeccionada en al-
godén. Habian diferentes modelos. Su largo
oscilaba desde la redilla hasta cerca del to-

billo.

2 MEDIAS: prendas un sirven para cubrir
las piernas, generalmente de lana, o algodon.
Los colores mas usuales eran, negro, gris, ca-
nelo o azul marino.

3 ENAGUA: prenda interior realizada ge-
neralmente en algoddén de color blanco. So- .
lian estar adornadas con alforzas, encajes,
tiras bordadas, calados etc.

4 REFA]JQ: prenda semi interior y de abri-
go. Se llevaba debajo la falda, y se confeccio-
naban en pafio o franela. Solian ser de color
rojo v algunas con adornos de cintas negras.

5 FALDA: prenda exterior que se confec-
cionaba con telas industriales en esta época.
La forma v el color eran muy variadas.

1 BLUSA: para su confeccién se utilizaban
telas industriales de algoddn. Podian ser li-
sas, estampadas, a cuadros o listadas, y de di-
ferentes disefios. En este periodo, las blusas
siempre eran cerradas al cuello, entalladas y
con mangas largas o tres cuartos.

2 DELANTAL: prenda que se usa para cu-
brir y proteger la parte delantera de la fal-
da. Se adornaban con todo tipo de labores:
lozas, alforzas, volantes etc. Fue una prenda
muy popular en esta época, al principio eran
muy largos llegando a tener la altura de la
falda, y se fueron acortando con el paso de
los afios.

3 CHAQUETA: prenda exterior de vestir
y abrigo con mangas. Tanto los modelos, las
formas v los tejidos eran muy variados.

4 CALZADO: botas de botones o cordo-
nes, zapatos bajos o con tacén de piel, y al-
pargatas o lonas con suela de esparto o cau-
cho



Hombre

1 CALZONCILLOS: de lienzo casero cri-
do. Se llevan debajo de los calzones o también
solos,

2 CALZONCILLOS: vistos por detris.

3 CAMISA: las mas antiguas se realizaban en

lienzo casero o hilo. Sus formas eran rectas.

Mis tarde se hacen con géneros de algoddn
industrial de colores lisos o listados, y se les
incluian las sisas en las mangas.

4 CAMISA CON CUELLO DE CABE-
ZON: se dobla a la mitad dando lugar al cue-

llo doble; lo mismo se hace con los pufios.

1 SOMBRERO: se usaban pamelas para el
trabajo con nempm calurosos, y el llamado
“sombrero de maga”, de copa ct]mdrtca cil-
bierta en su totalidad de terciopelo negro y
adorno lateral (nunca delante o detris); de
ala curva, reducido tamafio y de finisima
empleita de palma.

2 PANUELQ: se usaban de seda, algoddn o
lana. Eran lisos, o con estampndm pequenos,
Su fabricacion era generalmente industrial.

3 SOBRETODO: grandes mantones de
lana y forma cuadrada. Su fabricacién era
forinea y los habia de varios colores, lisos o
a cuadros, Predominaban los de color negro.
Se utilizaban como prenda de abrigo.

4 ZARCILLOS: los mas comunes era
n los llamados aretes , aretes de la ese, o are-
tes de la media luna. También eran frecuen-

tes los de gota.




Hombre

1 CALZONES: es una prenda exterior. Para su
confeccion se emplean tejidos del pais, mixtos de
lana y lino, y algunos industriales. Cubre desde la
cintura hasta la rodilla.

2 CALZONES: forma de abrocharlos, llamada

de puente o alzapdn.
3 CHALECO: moderno sin solapas.

4 CHALECO: visto por detrds.

5 CHALECOS: en algunos casos conserva tra-
zos antiguos en patrones y guarniciones, como
los vivos rojos, las solapas redondas, y los géneros
del pais de colores alegres. Luego evolucionan a
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1 SOMBRERO: Tenian varias formas y dimen-
siones. Fabricados en fieltro, generalmente en ne-
gro, gris y marron,

2 CENIDOR O FAJIN: servia para fajar la cin-
tura ¥ la zona lumbar. Se fabricaban en el pais
o se importaban. Podian ser lisos o listados de
colores variados.

3 MOCHILA: se tejia en el pais y al igual que
los cefiidores podian ser de diferentes colores , y
se solian adornar con borlas de lana,

4 POLAINAS: pueden ser de lana o cuero. Ser-
vian para cubrir la pierna desde la rodilla hasta el
tobillo.

5 CALZADOQ: se solian usar botas o zapatos de
fabricacion local.

6 MANTA: es una prenda exterior de abrigo.
Esta realizada con una manta inglesa , de lana
blanca y con algunas listas azules hacia las puntas.
Se frunce al cuello doblada para alcanzar la altura
requerida,

7 POLAINAS DE LANA: solian ser de los co-
lores naturales de la lana del pais; crudas.




Revision
del
aprendizaje
TEMA 3

1):En qué siglo se produce el auge de los trajes
tradicionales en toda Europa?

a)Finales del siglo XVIII
BIEn el 5i1._=,|u ix.
c)En el siglo XVII

2);En cudntos periodos se puede dividir la indu-
mentaria popular de Canarias en el siglo XVI11#

a)l
b4
c)2
d)3

3);A qué se llama época de Transicion en la indu-
mentaria canaria?

a)Cuando se mezclan piezas de una isla y de otras.
bICuando conviven pictas de indumentaria antigua y
piczas modernas.

c)Ninguna es correcta.

4)Los cambios en la moda se producen poco a poco
y no de golpe.

a) Verdadero.
biFalso.

5)3Cuantas modalidades de indumentaria existen
en ¢l vestir del siglo XVIIT en las islas?

a)?
b)4
c)3

6)Las modalidades de indumentaria del siglo XVIII
en Canarias son: de diario, de trabajo, de domingo
o fiestas y de gala u ocasiones especiales,

a)Verdadero.

b Falso.

7)Las sayas de lana listadas mas usuales eran:
a)Las rojas y blancas.
b)Las verdes ¥ negras.

c)Las azules y blancas.

8)En la indumentaria femenina el uso de las polai-
nas era frecuente,

a)Verdadero,
b)Falso.

9)En la segunda época de la indumentaria solo se
diferenciaban entre islas por las prendas de cabeza,

a)Verdadero.
b)Falso.

10)Las mantillas siguieron en uso hasta bien entra-
do el siglo XX

alVerdadero.
b)Falso.

11)Los sobretodos se usaban:
a)En épocas frias.

b)En ocasiones especiales.
c)Para ir a la iglesia,

d)Todas son correctas.

12)En Canarias el cambio de “moda” en la pobla-
cidn campesina empezd en el iltimo cuarto del
siglo X1X.

a)Verdadero.
b)Falsa.

13)El hombre adopta la corbata como pieza funda-
mental en su indumentaria

alsolo los campesinos.
b)Solo los de las clases mids pudientes.

c) Todas las clases sociales.

14) Las mujeres asumieron las nuevas tendencias
antes que los hombres,

a)Verdadero.
b)Falso.

15): Por qué desaparecieron las antiguas formas de
vestir en el siglo XX?

a)Porque entraron géneros de importacidén mds bar-
tos y variados.
b)Porque la produccion de génerds propics cada vez
Era MAs escasa,

c)Por el perfeccionamiento de las miquinas de coser.

d)Todas son correctas.




16);Qué prenda de indumentaria femenina aparece
con identidad propia en Tenerife?

a)Las botas de maga.
b)El sombrero de maga.
c)El delantal.

d)Los panuelos,

17):CQué es el refajo?
a)Una faja de lana.

b)Un lazo en el sombrero.
¢)Un delantal.

d)Una prenda interior y de abrigo.
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18);Qué calzado usaban las mujeres a principios ’ (
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del siglo XX?
a)Botas de botones.
b)Botas de cordon.,
c)Zapatos de cordan.
d) Alpargatas.

) Lonas.

1 Todas son correctas.

19):C0ué es un cuello de cabezon®

a)lUn cuello de talla grande.

b)Un cuello ancho.

c)Un cuello que se dobla a la mitad. ’

20); Como se llama la prenda masculina que se usa ‘
ala cintura?

a)Faja.

b)Fajin.

c)Cenidor

d)Todas son correctas.
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Bl rajes Tipicos
de las
Islas Canarias

1. Los Diferentes origenes

2. Descripcion de los Trajes Tipicos de las Islas Canarias.
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diferentes
origenes

En nuestra region, los trajes tipicos

tienen tres origenes diferentes:

1.- Los que tienen por sus trajes tipi-
cos, modelos que realmente fueron
vestidos por las antiguas poblaciones,
con pocas transformaciones, aunque
convertidos en modelos estereotipa-
dos, (El Hierro y La Palma).

2.- Los que proceden de la transfor-
macion de un traje tradicional al que

se le han suprimido o anadido pren-
das o adornos, (Tenerife, La Gomera y

Lanzarote).

Con independencia de su origen, los

3.- Los que son producto del disefio : 5 ;
b2 4 P trajes tipicos evolucionan, general-

de un creativo, pero que con el paso : :
» P 4 P mente influenciados por las modas de

de los afios han sido asumidos por un . :
y : P cada momento, o por las circunstancias

determinado colectivo social, (Gran Ll :
: al, (G econémico-sociales por las que pase el

Canaria v Fuerteventura). : :
Lt 2) grupo que los sustenta y viste. En este
proceso evolutivo, algunos de ellos se
transforman y se cargan de adornos

superfluos, hasta tal punto que apenas

se parecen a los nrigimllcs.




Este mismo modelo también se llevo
con sombrero de fieltro, mantilla y de-
lantal. Los habia con predominio de
color encarnado o negro, pero con el
paso de los afios se estereotipa en co-
lor negro perdiéndose la mantilla y el
sombrero de pelo. Desde la década de
los cuarenta del siglo pasado, se empie-
zan a bordar los justillos con motivos
figurativos, generalmente vegetales,
y se acortan las mangas de la camisa.

En la época en que apenas exis-
tian tejedoras en la isla, y no llega-
ban producciones industriales que
imitaban las telas listadas locales, se
recurria a coser cintas de colores so-
bre géneros lisos para imitarlas. Fue
el modelo mds popular hasta el naci-

miento del traje tipico de La Orotava.

Descripcion de
los trajes
tipicos de las
Islas Canarias
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TENERIFE (1920)

Los hombres (traje de Santa Cruz). Los
hombres lucian sombrero de fieltro,
camisa blanca, chaleco listado o liso
sin bordado y con vivos encarnados
o amarillos, con posterioridad de co-
lor negro; faja lisa o listada, calzones
negros, calzoncillos, polainas de lana o
cuero y zapatos o botas de cordones.
(traje de La Orotava). El traje de los
hombres lo forman las siguientes
prendas: sombrero negro de fieltro,
camisa de lino de patronaje antiguo y
bella factura, fiel a la original del siglo
XIX que le sirvié de modelo. Chaleco
de pano encarnado con solapa y car-
teras negras, profusamente bordado y
desmesuradamente largo, llegando en
ocasiones al largo de las chaquetas ac-
tuales. La faja se estereotipa en color
encarnado de fabricacion industrial y
los calzones negros, de lana, también
se bordan las perneras cambiando el
cierre de alzapon por la bragueta. Los
calzoncillos se reducen a dos franjas
de tela calada que se cosen a los ba-
jos de los calzones. Las polainas mas
usadas son las de cuero, aunque tam-
bién muy simplificadas de patronaje y
guarniciones. En nuestro dias, después
de casi cincuenta anos de uso masivo,
estos trajes se encuentran muy evolu-
cionados, con notables alteraciones en
los materiales empleados, las guarni-
ciones, los patrones y la confeccion.




Fue disenado por el célebre artista de
la isla Néstor Martin Fernandez de la
Torre para la burguesia adinerada de
la isla. Fue presentado en el teatro Pé-
rez Galdos de Las Palmas en el ano

1934, y desde entonces se mantuvo

como el traje simbolo de Gran Cana-
ria, hasta la década de los afios ochen-
ta, cuando algunos colectivos folclo-
ricos optan por indumentos mds de
acuerdo con las formas de vestir que
histéricamente llevaron los canarios.
A lo largo de su corta historia ha su-
frido variaciones en los generos, pa-
trones y guarniciones con el objeto
de darle mayor vistosidad. Las cami-
sas que en origen se hacian de varias
telas diferentes se estereotipan en las
telas de lino; los refajos de varios co-
lores ganan vuelo y se ahuecan con
mirifaques, sustituyendo los disenos
geométricos de los bordados por es-
cenas costumbristas bordadas a pun-
to de cruz de varios colores, y la ena-
gua exterior de lino se estereotipa con
guarniciones caladas perdiéndose las
de rosetas y las bordadas de richelieu.
El hombre usa sombrero de fieltro ne-
gro de copa redonda y ala plana; ca-
misa de amplias mangas cortas y en-
caionadas sobre la cual se vestia un
chaleco de color liso y vivo de pecu-
liar corte, con adornos de pintaderas
en algunas de sus partes. A la cintu-
ra, cefidor de color liso y nagiietas
en las perneras exageradamente an-
chas recogidas en tablas. En las pier-
nas polainas sin faldas y botines con
calcetines de lana que se recogen para
que no lleguen a las polainas, quedan-

do un espacio entre ambas prendas.

GRAN CANARIA (1934)
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También disefiado por Néstor Martin
Fernindez de la Torre, fue estrenado
en Fuerteventura en 1936. Sobre una
saya listada de varios colores, se sobre-
ponia una enagua de lino guarnecida
con calados, como prenda exterior,
que se subia por la cabeza a manera de
manto. Como tocado se optd por un
sombrero de palma del norte de Ma-
rruecos, concretamente del Rif, de copa
conica y gran ala tendida, guarnecido
con varios pompones y cordones ata-
deros de color negro. Al igual que en
otras islas del archipiélago, para la saya
listada se recurria a coser cintas de
colores sobre una tela lisa; se comple-
menta con un pequeno delantal cala-
do. Ha permanecido como tinico mo-
delo simbolo de la isla, hasta la década
de los afos ochenta del siglo pasado.

Los hombres se visten con sombrero de
fieltro negro, camisa blanca de hechura
contemporanea, chaleco y calzones de
género de algodon de color negro con
los patrones muy degenerados, aviva-
das ambas prendas con cintas de seda
de colores vivos. Los calzoncillos blan-
cos se introducen por la parte superior
de las polainas negras, que se hacen y
ribetean de la mismas telas que los cal-
zones y el chaleco. Se corresponden con
un modelo de polainas sin faldas, acor-
donadas por los laterales, muy trans-
formadas hacia la simplificacion. Cal-
zan botines iguales a los de la mujeres.

FUERTEVENTURA (1936)



Nacidos en la postguerra para los con-
cursos de la Seccion Femenina, este
traje ha permanecido como el modelo
mas representativo de la isla, aceptado
por la comunidad gomera. Tal como
lo conocemos, es el resultado del tra-
bajo de campo del maestro Inocen-
cio Rodriguez Guanche y las aporta-
ciones de la conocida folclorista Lili
Ascanio Ascanio. Se trata de un traje
de transicion de finales del siglo XIX
a principios del siglo XX, compues-
to por prendas de estos dos siglos. El
justillo de grandes haldetas, proba-
blemente con asillas en el original, el
refajo y la saya azul, son las prendas
mds antiguas del conjunto, y el resto
se puede adscribir como del siglo XX.

Para alegrar la sobriedad del conjunto
se opta por un azul mds claro para la
saya, a la cual se le bordan conjuntos
de ramilletes de siemprevivas ama-
rillas en la parte baja del ruedo. Con
el tiempo se acortan las enaguas exte-
riores para mostrar las prendas baje-
ras como el refajo rojo y las enaguas.
Los hombres llevan sombrero negro de
pafo, camisa de hechuras arcaizantes
sobre la cual ponen la chaquetilla cor-
ta negra con vivos encarnados en sus
contornos y las mangas con aberturas
acordonadas en los pufios. A la cin-
tura cenidor encarnado y pantalones

de igual geénero que la chaqueta, con

aberturas en las bocas de las perne-
ras por las cuales asoman los calzon-
cillos. Calzan botines de piel vuelta.
Estos atuendos, sin los defectos que
los acompanan en la actualidad, se
pueden encuadrar dentro de los usa-
dos en el periodo de transicion de las
tltimas décadas del siglo XIX. Todas
las prendas que los componen son las
usuales de la época, menos el justillo,
que representa un anacronismo den-
tro del conjunto. El traje del hombre
presenta la camisa de lino y la cha-
quetilla como prendas mas antiguas.

LA GOMERA (1955)



=, Para el tocado se recurria a una re-
@ ducciéon del sombrero, que hasta ese
D momento se venia usando para los
o) trajes tipicos, llevandose muy inclina-

. do hacia un lado sobre la toca blanca.
T

I ros industriales de algodon, general-

La camisa se confeccionaba con géne-
mente de la llamada batista bordada o
m perforada, con manga corta. El justillo

se redujo de tamano, perdio las asi-

llas y se cargd de bordados con lente-

juelas y mostacillas de varios colores,
Z pasindose a llamar corselete; los cor-
{ dones para ajustarlos se rematan con
— pompones encarnados que caen sobre
el diminuto delantal. La enagua exte-
rior que era de lana tejida en la isla,
es sustituida por otra de género in-
dustrial de algodon listadas de varios
colores o con cintas cosidas, que al ser

mas ligeras admitia mucho mds vuelo.

Los hombres visten montera de visera
encarnada o amarilla bordada en oca-
siones con abalorios. Sobre la camisa
actual, chaleco de formas modernas
que con el transcurrir de los tiempos
se adorna en sus puertas con bordados
policromos, el cual normalmente se
lleva abotonado. En el cuello, pafiue-
lo de color vivo anudado por delante.
A la cintura banda de tela con flecos
postizos de colores contrastados. Los

calzoncillos se calan profusamente, lo

que hace que en ocasiones se tengan
que llevar otros debajo, siendo en-
tonces de colores vivos, para hacerlos
mas visibles entre los calados. Para
las piernas, polainas de lana negra su-
jetas con ligas rematadas con pompo-

nes, que sustituyen a los madrofios.

En los pies calcetines negros y soletas.




. "En esta isla sus trajes se han conser-
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“ee” fama y su variada indumentaria ha

2

med ; las transformaciones que sufren,

vado de forma sobresaliente con res-
pecto al resto del archipiélago. Sus

labores textiles siempre han tenido

permanecido viva en la memoria de
sus habitantes. No obstante, estas ra-

zones no los han mantenido ajenos

en su camino hasta el modelo defi-
ﬁ. nitivo de traje tipico estandarizado.
Se reducen las monteras, se suprime
S la manteleta o panuelo de hombros y
los bordados exclusivos de las enaguas
de lienzo de las mujeres en punto de
cruz negro, alcanzan los punos de las
camisas de las mujeres y los hombres,
los calzoncillos y los delantales de las
mujeres; también se acortan las ena-
guas exteriores para mostrar los bor-
dados de las enaguas de lienzo. Los

Los hombres llevan montera o som-
brero de fibra w.'egetal, casi siempre con
chaleco, calzones y polainas, siendo
menos numerosos los que van con la
ropadelinoyel zamarron. Las anguari-
nas, casacas y otros tipos de capotes los
suelen lucir pocos grupos folcloricos.
Las indumentarias palmeras, al haber-
se masificado su uso, se han cargado
de modismos estandarizados que se
alejan de los patrones originales: apa-
recen bordados de punto de cruz don-
de nunca los hubo, como en las cami-
sas, calzoncillos y delantales; se avivan
los colores que antes eran apagados.

pequenos sombreros de colmo se re-

L

cargan de adornos ajenos a la tradicion.
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” :-1% Se ha mantenido invariable desde tiem-
;‘:F .-.i v L]
‘af;:“*? pos inmemoriales llegando hasta la se-

F“‘l?-.‘;h

:jﬁ_ " gunda mitad del siglo XX sin apenas
(@) : ]

" alteraciones. A partir de esa fecha se es-
u;l

e tandarizan los modelos, perdiéndose el
#  uso de las sayas listadas en las mujeres
o y el calzado de abarcas conocido por
= majos en los hombres, usindose para
lel  su confeccion géneros industriales que
| van sustituyendo paulatinamente los

s Magnificos tejidos de lana de la Isla.

==l Su prenda mads caracteristica e inte-
resante son los manguitos. En algu-
nas ocasiones se sustituyen los ca-
racteristicos sombreros de paja de
centeno de copa redonda, por los de
fabricacion industrial, con notables
diferencias morfologicas y materiales.
En las prendas de los hombres las que
mds han sufrido son las monteras que

se han reducido y simplificado; los cha-

lecos, que han perdido su antiguo pa-
tronaje; y los calzones y polainas, que
se estandarizan en cuero negro. Tam-
bién se han popularizado tltimamente
los calzoncillos bordados con punto
de cruz de color encarnado y negro.
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Revision
del
aprendizaje
TEMA 4

1) Todos los trajes tipicos tienen ¢l mismo origen en
toda Espana

a)Verdadero.
b)Falso,

2)En Canarias el origen de los trajes tipicos es:
a)El mismao,
b)Cada isla tiene el suyo.

¢)3 diferentes,

3)Desde su aparicidn los trajes tipicos no han se-
guido evolucionando,

a)Verdadero.
biFalso.

4)La evolucitn de los trajes tipicos se debe a:
a)Las modas de cada momentao.

b)Las circunstancias econémico-sociales,
<)Ambas son correctas,

d)Minguna es correcta,

5);5¢ puede convertir un traje tradicional en tipi-
oo

a)si

bMo

6)El pueblo asume un traje como identificativo v lo
convierte en traje tipico.

a)Verdadero,
b)Falso,

7)En Tenerife el traje tipico que mas identifica la
isla es el traje tipico de La Orotava,

a)Verdadero.

b)Falso.

8);Cudntos trajes tipicos existen en Tenerife?

a)2, el de la Orotava y el de Santa Cruz.

b)3, el de la Orotava, el de La Laguna y el de Adeje.
€)1, el de la Orotava,

d)4, el de la Orotava, el de Santa Cruz, €l de La Lagu-
na y el de Arona.

9)En La Palma las labores textiles

a)5e han mantenido vivas,

k) Estdn presentes en su indumentaria tradicional.
c)Siguen manteniéndose en sus trajes tipicos.

d) Todas son correctas.

10)En La Palma los bordados de “punto de cruz”
siempre han existido en camisas, calzoncillos y
delantales.

a)Verdadero.

b)Falso.

11)En La Gomera el traje tipico de la mujer puede
lener su origen

a)En un traje de transicion de finales del siglo X1X.
bIEn un traje del siglo XX,

¢)En una creacidn de Dia. Lili Ascanio.

12)En ¢l traje tipico del hombre de La Gomera, las
piezas mads antiguas son;

a)Las chaquetillas.

b)Las camisas de lino.

c)Ninguna es correcta.

d) Ambas son correctas.

13)En ¢l traje tipico masculino de El Hierro, la
prenda que mis ha sufrido los cambios ha sido la
montera.

a)Verdadero.

b)Falso.

14)El traje tipico femenino del Hierro

a)Es el que menos variaciones ha tenido hasta nues-
tros dias.

B)Es el que mds color mantiene en sus prendas,

c)Es el que mas tela lleva.

15)En Gran Canaria los trajes tipicos son una crea-
cidn del ano 1934

a)Verdadero,

b} Falso.




16)El traje tipico femenino de¢ Gran Canaria, ain
siendo una creacion

a)Ha seguido sufriendo alteraciones.

b)Ha sido aceptado como tal por la generalidad de la
poblacidn,

c)a v b son correctas.

d)Ninguna es vilida.

17)En Fuerteventura los trajes tipicos son evolu-
cidn de los trajes tradicionales de la isla,
a)Verdadero.

b Falso.

18)El tocado del traje tipico de la mujer de Fuerte-
ventura.

a) Estd inspirado en el de las mujeres del Rif (Marrue-
COS).

b)Es original de Betancuria.

c)Esta cosidoe a mdgquina,

19)En los trajes tipicos de Lanzarote se han conser-
vado piezas de los trajes tradicionales como:

a)Las monteras v las soletas,

b)Los justillos con lentejuelas.

) Los grandes pompones sobre las medias de los

hombres.

20)En Lanzarote se hacian los calados de los cal-

zoncillos en la indumentaria mas antigua.

a)Verdadero.
b)Falso.
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TEMA 5

" mud; &
ndumentarias

singulares
propias de las
Islas Canarias

1. Trajes rituales

2. Trajes de la Lucha Canaria




Los Trajes

Rituales

Otra modalidad de trajes usados en
Canarias desde muy antiguo son los
que llamariamos trajes rituales, los
cuales solo se visten para participar en
un determinado rito, ya sea de cardcter
religioso o profano, normalmente vin-
culados a alguna fiesta. Los ejemplos
mds conocidos en nuestra regién son
los trajes usados para las danzas pro-
cesionales. Algunas de ellas tuvieron
origen pagano, pero en estos momen-
tos se encuentran vinculadas a fiestas
religiosas. Otras veces responden a la
promesa de un particular a una advo-
cacion religiosa determinada, que or-
ganiza una cuadrilla para actuar en su
procesion. En origen eran vestidos por
varones adultos, pero en nuestros dias

también lo hacen las mujeres y los ni-
fios.

- S

En este apartado podemos incluir las
prendas usadas por las hermandades
religiosas para asistir a sus celebracio-
nes. La mds conocida es la hopa, pren-
da talar exterior, larga y flotante que, a
manera de tinica, se sobreponia a las
otras ropas de las que s6lo asomaban
las solapas, las bocamangas y la parte
baja de las piernas. Se confecciona-
ban con seda de varios colores, segiin
la hermandad a la que se perteneciera.
Su origen se remonta a la Baja Edad
Media, donde ya era usada una pren-
da de similares caracteristicas llamada
“hopalanda”. Se sigue usando en todo

el Archipiélago.




Enumeraremos los ritos en las islas en

que perduran, haciendo una pequena T E N E RI F E
descripcion de sus formas de ataviar-
se.

+Procesion del Cristo de La Laguna.
«Procesion de Nuestra Sefora del Ro-
sario- Tegueste.

«Procesion de Nuestra Sefiora de las
Nieves- Taganana- Santa Cruz de
Tenerife.

+Procesiones del Corpus Christi - La
Laguna y La Orotava.

Sus componentes lucen sombrero de

Da NZ4as d € fibra vegetal, cuya ala se dobla sobre

la copa por el lado izquierdo. Se ador-
Tegu ESte y na con cintillo de color en la base de

la copa donde se insertan plumas de

G u a m a Sa gallina de Guinea, gallo o pavo real;

ribetes de cintas de colores, escara-
pelas vy flores de tela o de papel. Por

la parte trasera cuelgan numerosas
cintas de colores que llegan a la cin-
tura. La camisa, los pantalones y las
alpargatas son de color blanco. Sobre
el torso cruzan dos bandas anchas de
diferentes colores, anudadas y colgan-
do por los laterales. En Guamasa ana-
dian una tercera banda a la cintura.
Para la danza de Las Mercedes vestian
igual, a excepcion del sombrero, que
era de fieltro sin adornar, y el calzado

que eran botas o zapatos de cuero. ...
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Buenavista)
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Las Libreas de El Palmar

Con este nombre se denomina a una
formacion compuesta por seis dan-
zantes, dos diablos y los musicos. Sus
trajes son de tres variedades diferen-
tes: los hombres, “las mujeres” (hom-
bres con ropa femenina) y los diablos.
Los hombres llevan una pequefa pa-
mela de palma, de la que cae un tul que
les cubre la cara empolvada de blanco;
camisa blanca actual y casaquilla de
tela estampada de flores de varios co-
lores sobre fondo marron, abotonada
por delante casi hasta el cuello, faja
de color blanco; calzones del mismo
género que la casaquilla, que llegan a
las rodillas donde se rematan con un
volante; medias marrones y alpargatas
blancas completan su indumentaria.
Los que hacen de mujeres portan igual
sombrero con el tul en la cara, que
también va empolvada. La parte prin-
cipal de su indumentaria es un vesti-
do de color blanco con aplicaciones
de tela estampada, con mangas por los
codos, rematadas y fruncidas. Se cifien
la cintura con una faja de la misma tela
que la de la ropa de los hombres. Lle-
van medias marrones y lonas blancas.

\

El cuerpo del diablo estd constitui-

: d

do por un armazdn troncoconico de
mimbre con la cabeza de cartén, la
cual lleva pintada en la parte frontal,
los rasgos de la cara, rematandose con
dos cuernos de cabra. Una piel del
mismo animal cubre la parte superior
y trasera de la cabeza, colgando por la
espalda. Lleva brazos de palo y manos
de hojalata y por detras un canalillo de
lata para colocar las bengalas que arden
al final de la danza. El resto del cuerpo
va cubierto de tiras de papel de seda de
muchos colores, aunque en los dltimos
anos se ha recurrido a cubrirlo todo
de pieles de cabra, ante los frecuentes
accidentes que ocasionaban las chispas
de las bengalas que prendian los pape-
les. El mascardn llegaba hasta las cade-
ras, con lo que el resto de su atuendo
eran los calzones azules, las medias

marrones y las alpargatas blancas.




Guanches
(Candelaria
y Giiimar

Para participar en sus representacio-
nes se engalanaban con un tocado
conico o cilindrico forrado de piel de
oveja con sus lanas; el cuerpo lo ves-
tian con dos zaleas enteras de ove-
ja colocadas por delante y por detris
del cuerpo, dejando a veces un hom-
bro fuera. En las manos portan la
lanza o palo y los pies los calzan con

alpargatas forradas de piel de oveja.
Danza de

San Pedro de
(Guimar

Los indumentos de los danzarines son
los siguientes: tocado llamado “tur-
bante’, que consiste en un cilindro con
dos arcos cruzados en la parte supe-
rior forrado de tela de color rosado.
Todo él va guarnecido de bisuteria:
medallas, collares, cadenas, flecos, ga-
lones y flores; en la parte posterior tie-
ne dos cintas encarnadas que cuelgan
por la espalda. La camisa es blanca, de
hechura contemporinea, lleva cuello
doble donde se dispone un lazo del
color de la banda, las mangas largas
se recogen sobre el codo sujetindose
con cintas encarnadas. Los calzones
de seda podian ser de varios colores,
siendo frecuentes los rosados, amari-
llos, azules, encarnados y verdes. Lle-
gan hasta las rodillas y tienen adornos
de lorzas y bolsillos en los frontales.
La banda es de color contrastado con
el calzén y va anudada en un costa-
do con un gran lazo, cuyas puntas se
bordaban, rematindose con flecos
dorados. Cuatro de ellos llevan, junto
con la de la cintura, una banda cru-
zada al torso. Las medias eran blan-
cas y el calzado de color encarnado.




Danza de
El Escobonal
(Glimar

El atuendo de los danzadores se com-
pone de las siguientes prendas: gorra
de plato de marinero de color blanco
con guarniciones de cintas azules cosi-
das alrededor. Camisa blanca de man-
ga larga con lazo ala altura del codo del
color de la banda; sobrecuello de mari-
nero y punos postizos de color azul con
cintas blancas cosidas cerca del borde;
banda de color diferente anudada en
un lateral con una gran lazada; calzo-
nes de color azul cefiidos por la rodilla,

y medias y alpargatas de color blanco.

Danza de
Las Vegas

(Granadilla)

Los bailarines se atavian con: gorro de
papel de seda similar al de los marine-
ros, adornado con dos escarapelas colo-
cadas en el centro superior y en un cos-
tado y cintas de colores que cuelgan por
la parte de detrds. La camisa blanca lle-
va las mangas recogidas por los codos
llevando sobre el hombro derecho una
lazada del color de los calzones. Los cal-
zones se fruncen bajo las rodillas y son
de diferentes colores. Se cifien la cintu-
ra con la banda de color contrastado, y
cruzan el torso con otra banda de dife-
rente color. El resto lo componen las me-
dias marrones y las alpargatas blancas.



Danza de
San Luis de
Charco del

Pino

(Granadilla)

Los bailarines lucen gorro cilindrico
forrado de papel, con la parte superior
cerrada y fruncida, donde se encuentra
una escarapela de la que parten cintas
de colores. La camisa blanca porta las
mangas recogidas sobre el codo, y se
adorna en un hombro con una mona
de cintas de colores. Los calzones
bombachos llegan bajo la rodilla, don-
de se cose un cascabel, y se adornan
con cintas de colores contrastados,
cosidas en los laterales de las perne-
ras. Sus colores son naranja, amari-
llo, azul turquesa, morado y encarna-
do. Las medias son marrones de lana

y calzan alpargatas o lonas blancas.



LA PALMA

Danza de

Pastores de
San Pedro
(Brena Alta)

Los bailadores visten montera de lana,
camisa y calzoncillos de lino, chaleco
negro, zamarron de lino, faja y po-
lainas de lana, es decir, trajes de tra-
bajo o diario tradicionales de la isla
de La Palma. En otras localidades de
la isla se ejecutan danzas similares
con indumentarias muy parecidas.

Caballos

“fufos”’

(Tazacorte)

y Caballos
“fuscos”
(Fuencaliente)

Pertenecen a las llamadas danzas de
caballitos donde los participantes se
introducen dentro de armazones con
forma de caballo. Los de Tazacorte son
de canas y van recubiertos de flecos de
papeles de colores. Los portadores lle-
van gorra de fieltro negro, camisa de
color chillén, pantalones negros y cal-
zado blanco. En Fuencaliente los ca-
ballos van forrados de telas que llegan
hasta el suelo cortadas en flecos a mane-
ra de grandes gualdrapas, que ocultan
las piernas de los portadores, los cuales
visten con corbata y chaqueta que les
cubre el inicio de unas caderas y pier-

nas falsas que cuelgan por los costados.



~ Danza de los
Wz Enanos

E--_i:‘:i.'f F
N #  (Santa Cruz

Esta curiosa danza que solo se efec-
tiia cada cinco anos, luce dos atavios
diferentes en el transcurso de su de-
sarrollo. El primero suele ser una re-
creacion de un atuendo gque requiere,
como parte principal, una gran vesti-
dura talar de amplios ruedos, y un to-
cado peculiar de acuerdo con el tema
elegido: peregrinos, monjes, astrélo-
gos, cardenales, etc. Para la segunda
parte, tras un transito de segundos por
una especie de tunel que cada lustro
se decora diferente, salen transforma-
dos en atildados enanos dieciochescos,
con enorme tricornio, peluca, chupa,
casaca, corbata de encajes, calzones,
medias, zapatos de hebillas, banda
cruzada al torso y condecoraciones.

Masearén ilustracién publicada en el
5aldén de Afiaza 31 de mayo de 18792
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Bailarines de

la Virgen

Su indumentaria se toca con gorros
cilindricos con la parte frontal recu-
bierta de joyas y bisuteria, y el resto
con flores que pueden ser de papel,
tela, plumas de pardela o plastico, y
colgando por la parte trasera cintas
de colores que llegan a media espalda.
Sobre la camisa actual y los pantalones
blancos, llevan un capotillo encarna-
do guarnecido de encajes blancos. Al
cuello, corbata o lazo de cinta encar-
nada. En la cintura, sobre los pantalo-
nes, llevan refajo rojo sobrepuesto de
enagiiilla blanca muy adornada, delan-
tal encarnado con bolsillos y adornos
de encajes blancos, y faja encarnada
con lazada en un lateral. El calzado,
que en un tiempo fue de alpargatas
blancas, se ha sustituido actualmente

por calzado deportivo de igual color.

EL HIERRO

Los Carneros
de Tigaday
(La Frontera)

En sus salidas por los carnavales se
atavian con zaleas de ovejas negras,
pardas o blancas que recubren la ca-
beza, el torso y los muslos, dejando
vistos los brazos, las piernas y parte de
la cara, que van tiznados de negro. En
la cabeza, dos espectaculares cuernos
de carnero, y a la cintura cencerros de
diferentes tamanos. Van acompanados
por “los pastores’, personajes disfra-
zados con vestimentas estrafalarias,
que los llevan sujetos con cuerdas.




LANZAROTE
Los Diabletes

(Teguise)

Su indumentaria es peculiar y no tie-
ne parangén en el resto de las islas.
Lucen capucha, chaquetilla y panta-
lones de género de algoddon de color
crudo, pintarrajeados de lineas obli-
cuas y lunares encarnados y negros.
La cara la ocultan bajo una mascara
que en origen era de macho cabrio y
hoy, en cambio, se parece mas a la de
un toro. El torso lo cruzan con dos
collares de esquilas, propios del ga-
nado vacuno, portando en las manos

una especie de latigo, en cuya pun-
ta tiene un zurrén relleno de trapos,

con el que fustigan a los paseantes.

Bailadores
del Rancho
de Pascua
(Teguise)

Visten con trdjes tradicionales

de diario de la isla sin aditamen-
tos posteriores, con la tnica salve-

dad de que prescinden de las mon-
teras para realizar su actuacion, al

ser eésta en el interior de la igfesia.




Los Buches
de Arrecife

Su forma de engalanarse se basa en
las antiguas usanzas de los campesi-
nos, mas una serie de complementos
coloristas tipicamente carnavalescos.
Su atavio se compone de las siguientes
piezas: montera de embozar, camisa y
calzoncillos blancos, chaleco y polai-
nas de color negro, y a la cintura ce-
nidor de diferentes colores. Como ele-
mentos de carnaval aportan la mona
de cintas que penden de la montera, la
careta de tela metélica ingenuamente
pintada y dos panuelos de colores ale-
gres, uno para cubrir la cabeza bajo la
montera y otro anudado al cuello. Se
calzan con zapatos negros, llevando en
las manos guantes blancos y una vejiga
de pescado inflada con la que golpean
a los transeuntes. En la actualidad los
chalecos y los zapatos negros se han
cambiado por otros de colores vivos,
con bordados de lentejuelas de colores.




Trajes de la

lucha canaria

Al estudiar la indumentaria de los lu-
chadores en Canarias hemos querido
partir del siglo XVIII por ser fecha
crucial en la historia de la indumenta-
ria popular europea. En €l cristalizan
la mayoria de los atavios tradiciona-
les de este continente que mas tarde
daran lugar a casi todos los modelos
que hoy tenemos como tipicos (Lo-
zoya 1951:10). También la documen-
tacion de todo tipo es mas abundante
a partir de esta fecha, y sobre todo en
el siglo siguiente del que datan la ma-
yoria de los documentos consultados
para el estudio de la indumentaria.
No podemos hablar de las formas de
vestir canaria como un hecho aislado
para cada isla, ni siquiera para la re-
gion completa, pues el indumento po-
pular es al final una especie de papel
de calco donde quedan perpetuados
los avatares histéricos y las circuns-
tancias socio-econdémicas de cada na-
cion. Cada prenda es un mudo testigo
de un momento y nos puede retro-
traer a épocas remotas ya borradas de
la memoria popular. Por eso las Islas
con todos los factores que determi-

nan las formas de vestir comunes, se

atavian de igual manera en lo basi-

Ropa de
Brega, la
Indumentaria
de los
luchadores

co, pero siempre con pequefnas pecu-
liaridades que permiten diferenciar
a los habitantes de una isla de los de
otra, e incluso a veces, los de unas lo-
calidades o comarcas de los de otra

Aunque el esquema del hombre que
perdura hasta finales del siglo XIX es
tipicamente dieciochesco el estudio de
las prendas por separado delata un ori-
gen muy diverso en el tiempo. Muchas
de ellas se remontan a la conquista o
a la época de la colonizacién. Otras
adquieren en esta época (Siglo XVI-
IT) el patron definitivo que perdurara
hasta siglos siguientes, para sufrir una
posterior transformacion que les dard
la forma que llega hasta nuestros dias.




Una de las descripciones mds anti-
guas que conocemos delata esta pa-
tente uniformidad de Canarias con
Espaia y Europa; pertenece a Geor-
ge Glas y fue publicada en 1764:

«Los campesinos se visten siguiendo la
moda moderna de los espanoles, que
se parece mucho al vestido de la gente
del pueblo en Inglaterra, con la tinica
-diferencia que aqui los nativos cuan-
do se engalanan, llevan largas capas
en vez de casacas...» (Glas, 1764: 282).

Mucho mas pormenorizada, y refirién-
dose a Tenerife, es la descripcion de
Webb y Berthelot publicada en 1839:

«Por lo general los hombres Iugare-
fios o campesinos se abrigan con la
manta, especie de capa de lana que
les cubre todo el cuerpo, se tocan con
sombrero de paja o de fieltro, visten
chaleco, calzon corto abierto desde Ia
corva hasta media pierna y calzon-
cillos que asoman por debajo del cal-
zon...» (Webb y Berthelot, 1839:31).

Asi el esquema bdsico de los campesi-
nos canarios en el siglo XVIII seria el
siguiente: tocado de cabeza (sombre-
ro o montera), camisa, chaleco, cha-
queta, calzoncillos, calzones, cenidor
o faja, polainas o medias y calzado.

Cuando llegaba la hora de la lucha
solo dos de estas prendas permanecian
puestas, como nos relatan Webb y Ber-
thelotal hablar delas fiestas de Giiimar:

«Los luchadores no llevan mas indumen-
taria que una camisa y unos anchos cal-
zoncillos de lino, remangada una de las
perneras con el fin de hacer un reborde
al cual se agarran con una mano, mien-
tras que con la otra se aferran a los cos-
tados...» (Webb y Berthelot, 1839:138).

Como vemos, son la camisa y los cal-

zoncillos las tnicas prendas usadas
para luchar aunque cuando la brega
era improvisada como divertimento
en cualquier momento de expansion
también se practicaba con las prendas
que se llevasen en ese momento. La ca-
misa y los calzoncillos como prendas
fundamentales del «equipaje de lucha»
eran de recios lienzos de lino tejidos
en el pais, producidos normalmen-
te en la unidad familiar por la muje-
res tal como lo relata Pereira Pacheco

al hablar de las paisanas de Tegueste:
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Camisas

«Su principal ocupacion es el telar, don-
de echan lienzos para sabanas, camisas,
enaguas, calzoncillos y demads, necesario
para el servicio de la casa y familia, que
por lo fuerte de la tela es la uinica capaz
de resistir mds tiempo el trabajo violento
del campo ... » (Pereira Pacheco, 1848).

Se cortaban en piezas rectangula-
res o cuadradas siguiendo los pa-
trones de sus antecesoras las al-
candoras drabes que la originaron
(Deslandres). Solian tener cuello de
cabezon muy alto, que posteriormente
se dobld en dos dando lugar al actual
cuello de camisa, o se estrecha (a prin-
cipios de este siglo) en una fina tirilla,
La manga larga recogia la tela en finos
pliegues agrupados encima del hom-
bro o repartidos por todo el hueco de
la misma. En la zona de la axila lleva-
ban el «cuadrillo» doblado en diago-
nal para facilitar los movimientos. Los
punos también recogian la tela con
diminutos pliegues y solian ser senci-

llos o dobles ajustindose con botones
de lino en forma de pequena bolita o
confite, 0 mds raramente metilicos.
En la parte frontal, presenta los plie-
gues agrupados a los lados del cue-
llo. Los hay con una simple apertura
o corte que se cierra al cuello con un
botén o aletilla con ojales y botones.
Conocemos varios ejemplares de ca-
misas antiguas confeccionadas con te-
jidos de lino del pais. Los podriamos
agrupar en dos tipos principales: las
unas sencillas y carentes de adornos
con los hombros reforzados y las otras
de lienzos algo mas finos presentan la
pechera con pequenos tableados, lige-
ros bordados en blanco en la aletilla,
cuello y puios dobles también bor-
dados ligeramente en realce blanco.
Con la llegada masiva de tejidos de
origen fabril, producto de la indus-
trializacion europea, las camisas se
empiezan a hacer de géneros de algo-
don lisos o listados desde el siglo XIX.
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Calzoncillo
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Su forma también varia perdiendo sus
lineas rectas, empezindose a cortar
con sisas, abriéndose en su totalidad
en la parte frontal. Los botones de lino
se sustituyen por los de madera, ndcar
o hueso.

Estas camisas serdn las usuales en las
luchadas donde se usaban con las man-
gas recogidas normalmente. En el pre-
sente siglo se estandariza un modelo
especial para la brega donde solo per-
durard de sus antecesoras lo recio del
tejido y la abertura parcial en la parte
delantera. Variaran las mangas que se
acortan o suprimen y el color que del
blanco o crudo se trocara en cualquier
color seglin los distintivos del equipo

La historia de esta prenda en la Pe-
ninsula Ibérica se remonta a la pre-
sencia musulmana desde el siglo
VIII, o sea, muchos siglos antes de
la conquista de Canarias. A ellos de-
bemos la introduccion del cultivo
del lino, el algodon y la seda, y el uso
del telar manual de bajo lizo, que lle-
g6 a Canarias con los colonizadores
y ha perdurado hasta nuestros dias.
Desde las primeras ordenanzas de
Tenerife en su Titulo XIII que tra-

ta «de los oficiales y de los que de-

ben hacer en sus oficios», existen
dos apartados dedicados al lino:

il :

“Desde las primeras ordenanzas de
Tenerife en su Titulo XIII que tra-
ta «de los oficiales y de los que de-
ben hacer en sus oﬁcfﬂs», existen
dos apartados dedicados
«Sobre el beneficiar el lino» y «Sobre
los tejedores de lienzos», donde se dic-

al lino:

tan normas caracteristicas y cualida-
des que debian de tener estas telas du-
rante su obraje y una vez acabadas”

(Peraza, 1976:160).

En el siglo XVT los campesinos penin-
sulares habian adoptado plenamente
de los musulmanes, una prenda como-
da y holgada que cubria de la cintura
hacia abajo, con largo variables deno-
minada “zaragiielles”. Eran de una gran
variedad, largos y estrechos o cortos
por las rodillas con gran amplitud en
las perneras. Era prenda propia de las
clases humildes, muy usada, por tan-
to, por’ campesinos, pastores, y gente
de mar. Se llevaban cotidianamen-
te para trabajar ya fuese como pren-
da exterior o parcialmente cubiertos
por los calzones. (Bernis, 1962:109).

En un principio, como vimos, se ha-
cian del fuerte y duradero lienzo ca-
sero (tela de lino tejida en el pais)
que se hace casi insustituible por sus
cualidades, pero cuando los tela-
res islenos dejaron de producir es-
tos géneros, se utilizan telas fuertes
de algodon de produccion industrial.

é




Su hechura sigue conservando los pa-
trones rectos y simples, propios de las
ropas de origen musulmén. Se emplea-
ba todo el ancho de la tela, doblado en
dos para cada pernera, que se unian en
la cruz por medio del «cuadradillo»,
idéntico al de las mangas de la camisa.
Se remataba con una pretina en la cin-
tura, partida en la parte trasera, donde
tenia dos ojetes para ajustarla con cor-
doncillo, o una jareta enhebrada con
un cordén para ceiirlos a la cintura.
Esta simpleza de corte y confeccion fue
comiin a todas las islas pero los anchos
y los largos variaban de unas islas a
otras. En Gran Canaria fueron anchos
y cortos con mucha tela en las perneras,
siendo llamados «nagiietas», lo que ha-
cia necesario llevar otra prenda debajo,
mas cenida, para la practica de la lucha.
En Tenerife eran algo mas largos y es-
trechos y simplemente se enrollaban
o remangaban para luchar. Cuando
el clima lo permitia se usaban como
prenda exterior durante las faenas
del campo y el mar, y se llevaban con
o sin cenidor. Hacia finales del si-
glo XIX se alargan llegando, en algu-
nas ocasiones, a parecer pantalones.
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A principios del siglo XX el uso de los
pantalones esta casi generalizado en to-
das las clases sociales, siendo los cam-
pesinos de las zonas mas apartadas los
inicos que siguen vistiendo el calzon
y los calzoncillos. Al convertirse estos
altimos en prenda interior pierden sus
cualidades de dureza y resistencia em-
pezando su camino de evolucién, re-
duciéndose de tamano paulatinamente
hasta terminar en lo que hoy conoce-
mos por calzoncillos o slips. No obstan-
te, los calzoncillos en su version origi-
nal o de patrén antigua, han pervivido
en la ropa de brega, rareza fosilizada de
nuestra indumentaria. Aunque los co-
lores y los géneros para su confeccion
han wvariado, su patronaje permanece
casi intacto a excepcion de la abertura
frontal que se ha cerrado. Lo que si ha
variado es su denominacién pues en
la actualidad se los mal llama pantalo-
nes o calzones, indistintamente, nom-
bre incorrectos ambos que determinan
otras prendas de caracteristicas total-

mente diferentes y con otra historia.
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Revision
del
aprendizaje
TEMAS

1) Los trajes rituales son:

a)Los que se usan en actos religiosos.
b)Los que se usan en actos festivos.
c)Ambas son correctas,

d)Ninguna es correcta.

2);Los trajes rituales se usan para pagar una pro-
mesa a una advocacion religiosa?

a)Verdadero.

b)Falso.

3)La “Hopa'.

a}Es un traje de fiesta.
b)Es un traje tipico.
¢)1Es un traje ritual,
d)Es un traje de faena.

4)La Indumentaria que usan las hermandades reli-
giosas tienen su origen en la baja edad media,
a)Verdadero.

b)Falso.

5)Los trajes rituales estan en desuso y ya no se ven
en las procesiones de las islas Canarias.
a)Verdadero,

b}Falso.

6)Las danzas rituales son:
a)Expresiones religiosas.
b)Expresiones festivas.
c)Expresiones carnavalescas.
d)Todas son verdaderas.

e Todas son falsas.

7)Las libreas son:

a)Una representacion religiosa.
B)Una comparila de teatro.
¢)Una danza ritual.

d)Una comparsa.

&) Vestirse de Guanche de Candelaria se considera
vestirse con un traje ritual:

a)Verdadero.
b)Falso.

9 De entre los bailarines de Danzas Rituales uno de
los tocados usados se llama turbante, y se usa en:

a)La Danza de los Enanos,
b)La Danza de Flores de Guamasa.
c)La Danza de San Pedro de Giiimar.

diLas Libreas de Tegueste.

10)En la mayoria de danzas rituales se usa un palo
con cintas multicolores que coge cada danzante,

a)Verdadero.
b Falso.

11)Una de las danzas rituales que conserva piezas
de la indumentaria tradicional es:

a)La Danza de Chimiche.
bjLa Danza de las Vegas.
c)La Danza de Pastores de Brena Alta.

12)Las “Danzas de Caballitos™ se consideran dan-
zas rituales.

a)Verdadero.
b Falso.

13)Los Caballos Fufos y los Caballos Fuscos son:
a) Danzas rituales.

biGrupaos de Carnaval,

c)Danzas teatrales.

d)Danzas religiosas.

14)En La Danza de los Enanos de Santa Cruz de La
Palma, se lucen dos indumentarias diferentes en
sus representaciones:

a)Verdadero.

bl Falso.

15):5¢ pueden usar zaleas de animales en trajes
rituales en época de carnaval?

a) 5.

biMNo.




16)La indumentaria de los luchadores en las Islas
Canarias.

a)Es un traje tradicional.
B)Es un traje ritual.
¢)Usa prendas con hechura tradicional.

d)Es un traje tipico.

17);0Qué piezas de indumentaria se usan en la lucha \ \ ‘1 ‘7 r.

canaria?
a)Un calzoncillo y una camisa con hechuras rectas.
biUn pantaldn y una camisa de campesina,

¢)Un terno completo del siglo XX,

18)Segin donde los localicemos, podemos llamar
“Magiietas” a los calzoncillos

a)Verdadero.
b Falso.

r.,’}
19)El patronaje de la indumentaria de los luchado-
res es:

a)Industrial.
b)Manual,

) Tradicional.
d) Actual.

20)La indumentaria de los luchadores se llama
. también:

a]Ropa de deporte.
b)Ropa de brega.
c)Roma interior.
d)Uniforme de lucha.
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como

simbolo
de identidad:

Tres iconos que perviven

1.  El Sombrero de Maga
2. LaManta

3. Los zarcillos
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sombrero
de
maga

Cuando hablamos del “sombrero de

Las primeras alusiones literarias refe-

g j ridas concretamente al sombrero datan
maga” nos estamos refiriendo al pe- e : :
4 . del altimo cuarto del siglo XIX, sirvan
quefio sombrero de palma con guarni- i L

: _ B como ejemplo algunas que transcribi-
ciones de tercmpelt:r, cuya caracteristica c 37
L g s mos a continuacion:
mads singular es la de tener su didmetro

d .]d 1' b ot I Ay
P2 T e e e Olivia Stone en 1887

_ : “La ropa de las mujeres solo se distingue
zado en la parte superior de la misma, :
por un sobretodo puesto sobre la cabeza,

lo que hace que siempre vaya empla-

sujeto por medio de cintas ataderas.
_ j cayendo por la espalda, para proteger la
Este singular tocado de las campesinas : !
! 2 ; y nuca del sol, mientras que en la parte alta
tinerfefias sin analogias, por nosotros F
i A de la cabeza lleva un pequerio sombrero
conocidas, fuera de la region, cons- Bt
4 | redondo de paja.
tituye un caso singular dentro de las

indumentarias regionales espafiolas.
z g & P } René Verneau, en 1.891
Se ha convertido en el modelo mas re- 3 y
: Pero lo que se cubren con mayor cuidado
presentativo y usado a la hora de ves- 3 , ,
_ 1 i es la cabeza. Un pariuelo viene a sujetarse
tir nuestros trajes diferenciadores y en ; - :
N : J bajo el mentdn, después un gran chal de
un simbolo de identidad para muchos ;
; . i lana les cubre toda la cabeza y cae hacia
canarios, en la medida que nuestras in- ; 3
] atrds, finalmente encima de todo eso, se
dumentarias lo son, y este sombrero es i
; pone un sombrero de paja minusculo con
una de sus partes mids notables. f
el fondo plano, que sirve para poner la

carga, que tampoco sabrian Hevar de otra




Lépez Soler, en 1.906

“..empezando por su traje, se observa
que el de la tinerfena consiste en una fal-
da y un justillo de igual tela, con su pa-
riuelo corto al cuello, constituyendo la ca-
racteristica principal que la diferencia de
las damas de su clase de otras regiones en
el uso del pariuelo, siempre puesto, atado
a la cabeza, y encima de él, un sombrero,
generalmente de paja teniendo la parti-
cularidad este sombrero, que cada pueblo
o lugar tiene colores especiales en la cin-
ta, o dimensiones y formas determinadas
en sus copas, lo que hace que con alguna
prdctica en el pais se distinga facilmente
de donde son naturales.

Margaret D’Este en 1909 publica en
Londres su «En las Canarias con una
cimara» que también incluye su alu-
sion a esta prenda, con una curiosa
anécdota final. Estando de compras en
La Orotava, nos relata: :

“... el precio del sombrero del pais es de 9d;
consiste en un gran plato de sopa, hecho de
paja por los campesinos de Icod, como son
ligeros, dan sombra y no son feos, lo llevan
tanto las forasteras jovenes como viejas,
desplegando su ingenuidad adorndndolos
con lo que tienen a mano, desde rosas y
vigfos encajes, a un velo de moto que co-
nocid mejores tiempos. La mujer del pats
lo lleva sin adornos atade bajo el mentin
con cintas de terciopelo negro, es proba-
blemente uno de estos sombreros el que vio

una sefiora de viaje por Tenerife, hace 25

anos, el cual su portadora sujet en medio

de una gran ventisca, por el simple méto-

do de colocarle una gran piedra encima.”




Por altimo, en 1926 Francisco de Las
Barras Aragon, nos relata lo siguiente:
“En primer lugar al desembarcar en
Sta. Cruz de Tenerife, visitamos su
mercado, en el que sorprende encon-
trar mezclados, frutos de todos los cli-
mas, pero, desde nuestro punto de vista,
acaso la nota mds interesante, es la de
ver a todas las mujeres del campo que
alli acuden para vender, tocadas con
sus sombreros muy pequefios, algunos
tanto que no llegan a un decimetro de
didmetro, comprendidas las alas. Es-

tos sombreros de confeccion casera son

de tejido de palma, y van generalmen-
te adornados con cintas de fer;:;r'.::pefﬂ.

Después de ponerse un panuelo por la
cabeza, se colocan sobre él dicho sombre-
ro en la parte superior, casi en la frente,
¥ Jo sujetan con dos cintas. Adquirimos,
dos de los llustracion_sin_titulo 8 ejem-
plares mds pequefios que estdn en nues-
tro museo de antropologia. Observando
con algiin detenimiento, pronto se nota,
que, aunque pequerios en general, varian
no obstante las formas y dimensiones.
Las variaciones indican la procedencia
de localidades diferentes, en cada una
de las cuales se ha perpetrado una for-
ma especial de sombrero, lo que permite
a los conocedores del pais saber por el
sombrero el lugar de origen de la qué lo
lleva.” (De Las barras, 1926: 211-212).
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Es muy probable que los sombreros
de palma se usaran desde tiempos
muy cercanos a la colonizacion, dado
la abundancia de materia prima, pero
con caracteristicas muy diferentes a
las de los que estamos tratando. Las
fuentes graficas anteriores a la foto-
grafia nos muestran campesinas con
diferentes modelos de sombreros de
fibra vegetal de variadas guarniciones,
que en muchas ocasiones servian para
cargar sobre ellos, pero siempre abar-
cando el perimetro de la cabeza. Con
la llegada de la fotografia, que desde
mediados del siglo XIX se practica en
nuestra region, tenemos una fuente de
primer orden para su estudio. En los
ejemplares fotogrificos mds antiguos,
las campesinas lucen sombreros que
se podrian tener como los anteceso-
res de los que estamos tratando, pues
a pesar de no haber alcanzado las ca-

racteristicas en que luego cristalizard,

e

si representan un estadio intermedio
entre los que nos mostraban las fuen-
tes graficas anteriores a la fotografia
y los que luego irdn apareciendo en
este medio, o sea los sombreros de
maga a los que nos estamos refiriendo.
Como vimos, las mujeres de princi-
pios del siglo XIX cargaban sobre sus
grandes sombreros, después de haber
colocado en su interior un pafno en-
rollado en espiral llamado «ruedo»,
para amortiguar el peso y equilibrar
la carga. Es muy probable que este
sombrero, se fuera reduciendo has-

ta adaptarse al tamano del «ruedon,
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con lo que se generarfan los mode-
los predecesores que nos muestran
las primeras fotografias, que al final
de su evolucion nos darian los mo-
delos que hoy tratamos. Ademas de
servir para albergar el «ruedo», el
sombrero, en la mayoria de los ca-
sos, tenia unas dimensiones tales que
lo hacian perfectamente aptos para
proteger la cabeza, junto con el pa-
fiuelo, de los elementos atmosféricos.
Es curioso constatar como en las fo-
tografias mas antiguas donde ya apa-
rece €l modelo consolidado, sus di-
mensiones eran mayores, y como con
el paso de los anos irdin mermando
su tamafo y variando ligeramente
sus formas. También se puede apre-
ciar como los sombreros de las zo-
nas geograficas mas bajas, tenian
alas de mayores dimensiones que
los de las zonas de medianias y altas

Vendedora de carbon segun
Al fred Diston. 1824

Considerado como el
antecesor del sombrero
de maga. Foto de Santos
Maria Pego. 1865-1868.

Descripcion

Se hacian con finisima empleita o es-

terilla de palma, de menos de medio
centimetro de ancho, y compuesta por
7 0 9 finisimas hebras de la hoja. En
el siglo anterior, los sombreros de las
campesinas se solian hacer de palma o
paja de centeno, pero para éste se utili-
zaba exclusivamente la palma, porque
posee unas cualidades de flexibilidad
y resistencia que no tiene el centeno y

que le permite soportar duras tareas.




Los lazos y adornos de los sombre-

ros tenian una gran variedad de il
formas y confeccion '

La tapa o parte superior de la copa la
constituye una perfecta espiral de la
finisima empleita, cosida con hilo de
coser. Su forma es perfectamente pla-
na y esta reforzada por dentro con una
cruceta de «pirgano» (nervio central
de la hoja de la palmera), su didmetro
suele oscilar entre los doge y catorce
centimetros en los sombreros de adul-
tas y menor en los de jovenes y ninas.

J i
4|‘|J-l'i

‘Se disponian en un lateral de la

copa ¥y en algunos casos 1a
mbmpaaaharﬁ[

El resto de la copa se solia hacer de
esterilla mas basta y ancha al ir to-
talmente recubierta de terciopelo ge-
neralmente negro, (menos frecuente
es la presencia de otros colores oscu-
ros). Su forma es cilindrica siendo su
altura variable, sobrepasando los cin-
co centimetros y sin llegar casi nun-
ca a diez en los ejemplares mds altos.
En uno de los laterales se disponia un
adorno que muchas veces tenia forma
de lazo de muy diferentes tipologias:
planos, dobles, triples, asimétricos,
etc. Otras veces, simplemente, se do-
blaba y cosia el terciopelo formando
una punta de flecha que cubria parte
del ala. También los habia con algu-
na parte del adorno que sobrepasa-
ba la copa, y para ello se recurria a
armar el terciopelo con papeles de
periodicos doblados. Existia la cos-
tumbre de llevar engarzadas en el
terciopelo una aguja enhebrada con
hilo para remediar cualquier rotu-
ra o caida de boton inoportuna, etc.
El ala vuelve a ser de nuevo de fina
esterilla, con la peculiaridad en este
caso de que su cara interna esta re-
cubierta por otra ala cosida a la ex-
terior, configurando asi una sola ala
doble, rematada en el borde con ter-
ciopelo. Sus dimensiones variaban
seglin el tipo: de cuatro o cinco cen-
timetros para los modelos de ala cor-

ta y de ocho a diez para los mayores.




La peculiaridad de 1levar 1a copd
totaluents forrada es caracteristica
de Tensrife. En las otras solis cubrir
1a mitad o un tercio de su alturs

. Su forma describe una curva, lo que
permite volver hacia arriba o aba-
jo segun el gusto de la portadora o
para dosificar el sol y luz en la cara,
En la unién de la copa con el ala se
cosen dos cintas generalmente negras
para sujetar el sombrero a la cabeza,

Variantes

Por su morfologia los podriamos

agrupar en dos variantes prin-
cipales: un primer tipo de copa
baja y ala ancha y, un segundo, de
copa mds alta y ala mds pequena.
Hemos podido estudiar una veintena
de ejemplares antiguos y practicamen-
te todos tenian dimensiones diferentes
en sus distintas partes, pero siempre se

podrian encuadrar dentro de las dos

tipologias anteriormente apuntadas.

Evolucion

Aungque su uso estuvo extendido prac-
ticamente por toda la isla, por la dé-
cada de los afos treinta del siglo pa-
sado, comienza a decaer en muchas
zonas, siendo sustituidos por las lla-
madas pamelas, ya fueran de factura
local o fordneas de importacién. En
las zonas mds apartadas donde pervi-
vio, evoluciona reduciendo su tamano
hasta llegar a unas dimensiones in-
usuales, lo que hace que para muchos
visitantes de la isla resulte extrano
o ridiculo a la hora de mencionarlo.

Usoy

funcionalida

El  pequeno  sombrero  cum-
plia con «casi todas las funcio-
nes que estas prendas tienen:




hacia de cdmara aislante entre el sol y
la cabeza, evitaba el sol en la cara en
los modelos de ala grande, y servia de
almohadilla para amortiguar la carga
a la vez que equilibrarla. La mujer se
tocaba con el sombrero, con el ruedo
en su interior, practicamente durante
toda la jornada, lo que le permitia car-
gar a la cabeza en cualquier momento.
Esto obligaba a llevarlo siempre cen-
trado en la parte superior.

En algunas fotografias antiguas apa-
recen campesinas con los sombreros
ladeados, pero mas parece ocasio-

nal y que la mujer esté en actitud de
descanso con el sombrero suelto, que
costumbre generalizada.

Lo empezaban a usar desde nifas y

lo seguian haciendo durante toda la
vida, siendo frecuente tener dos ejem-
plares, el mds sucio y deteriorado para
diario y otro mas nuevo y limpio para

las ocasiones especiales.



Su

Incorporacion
al traje tipico

Dada su originalidad y peculiaridad de
ser facilmente identificativo de esta isla,
desde finales del siglo XIX forma parte
del traje tipico de Tenerife. En estos pri-
meros momentos conservo todas sus
caracteristicas materiales y formales,
pero a medida que avanza el siglo si-
guiente y su uso natural va decayendo,
queda cada vez mas restringido para
el traje tipico, su factura se simplifica
comenzando un periodo de evolucién
que determinard su casi total desapa-
ricion. Queremos aclarar que cuando
hablamos de trajes tipicos entendemos
como trajes en general, aquellos mo-
delos que con diferentes origenes han
quedado estereotipados como atuen-

dos representativos de una determi-

nada comunidad, provincia o region.

ol

Con la generalizacion de la costum-
bre de vestir los trajes tipicos en nues-
tra isla a partir de los afos cincuenta,
surge una nueva variante del sombrero
de maga que se incorpora al llamado
traje tipico de La Orotava, donde las
trazas originales son dificiles de en-
contrar, debido a su mas que notable
transformacion que reduce la copa
a una altura minima y alarga el ala
Aho-
ra con este modelo, se llevard muy

de manera desproporcionada.

inclinado sobre un lateral de la ca-
beza, haciendo imposible cualquiera

de sus cualidades de funcionalidad.




Las primeras
iImportaciones

Una década mas tarde aparecen en el
mercado los primeros ejemplares de
fabricacién industrial que poco o nada
tienen que ver con lo visto hasta aho-

ra. Lo que en principio fue una timida

incursion en el comercio local, se con-
vierte en una autentica invasion que
casi acabard con la produccion local.

A partir de entonces el sombrero que

se usa para vestir con el «traje tipico»,

Con el nacimiento
del traje de

La Orotava el
sombrero de maga se
transforma en sus

por lo general, es un remedo de los
anteriormente descritos, con formas,

dimensiones y materiales extranos a la

Ladr’;'lf”%sfﬂea- tradicion. La copa suele ser muy baja y
E H Clones Wy .
manera con forma de casquete esférico, el ala

de llevarlo. P "
va no es doble sino sencilla y desme-

suradamente grande para el tamano
de la copa. Se fabrican con un tipo de
paja de cereal (los originales se hacian
con hojas de palma tiernas que no han
llegado a verdear) de color amarillo,
muy brillante y se visten con géneros
sintéticos inapropiados, que en ninguin
caso cubren la totalidad de la altura
de la copa, cualidad invariable en los
ejemplares a los que tratan de imitar.
Se encuentran distribuidos por todas

las islas y se usan indistintamente para

los trajes tipicos en La Gomera, La Pal-

ma, El Hierro, Tenerife y Lanzarote.



Su distribucion ha sido tan tenaz y
efectiva que hasta la década de los
anos ochenta llegd a sustituir casi
por completo a los locales, dandose
el caso paraddjico de poder constatar
cOomo seforas mayores que conocie-
ron y conservaron un ejemplar origi-
nal, han optado por el industrial a la
hora de vestir el traje tipico, por no
sentirse diferentes a la gran mayoria.

La decada de
los ochenta

Aunque la tradicion de hacer som-
breros de maga estuvo en trances de
desaparecer, si perdurd la de trenzar
palmitos para hacer otras clases de
sombreros. A partir de la década de los
ochenta, se retoma su elaboracion por
partes de las artesanas que conocian
las técnicas auspiciadas por la fuer-
te demanda que suponia, la creciente
actividad folklorica de todo tipo, que

se generd a partir de esos momentos.




Los ejemplares antiguos que se pu-
dieron localizar en aquellos momen-
tos sirvieron de modelo para su re-
cuperacion, que poco a poco se va
ganando el favor del publico. En es-
tos momentos se aprecia una mayor
presencia de los del pais, gracias a la
labor de Difusién que sobre la in-
dumentaria tradicional se ha hecho.

El caso de los sombreros que acabamos
de exponer, solo es un ejemplo mas de
lo ocurrido con otras modalidades de
artesania, que se baten en desigualdad
de condiciones frente a un comercio
feroz que lo invade todo. Ya ocurrid
con la cesteria, de la que existen em-
presas dedicadas a comercializar toda
clase de productos fabricados con fi-
bras vegetales como cestos, esteras,
sombreros de todas clases, etc.; los te-
jidos manuales, que pelean contra los
géneros industriales que los imitan, ya
sea en forma de traperas tejidas en la
India o telas para trajes tipicos de to-
das clases y modelos; la alfareria, cu-
yos productos mas vendidos, ya sean
piezas funcionales o simples objetos
de adorno como figuras con trajes tra-
dicionales o reproducciones de vasijas
aborigenes, son imitadas con medios
industriales y comercializadas hasta
la saciedad. Los bordados y todas las
labores de aguja en general son quizis
el caso mas flagrante, pues esta mo-
dalidad es la que sufre mayor compe-
tencia desleal desde hace décadas, al
existir en el mercado toda una red de
comercios dedicados a la venta de tex-
tiles. En principio presentaban mode-
los y labores ajenas a las tradicionales
canarias, lo que permitia distinguirlas
ficilmente, pero en estos momentos
las imitan y son vendidas como tales.



No obstante, somos conscientes de que
no todos se pueden permitir la adquisi-
cion de productos artesanos genuinos,
y que los industriales llenan un vacio
que la produccién artesana dificil-
mente podria llenar, pero si abogamos
para que se tomen medidas tendentes
a frenar esta competencia desmedi-
da, en muchas ocasiones fraudulenta,
que ha terminado con muchas moda-
lidades artesanas de nuestra region.
El caso del sombrero de maga podria
ser un ejemplo esclarecedor, pues nos
muestra COmMo con una campaia eficaz
de difusion sobre nuestras formas de
vestir tradicional, se han logrado recu-
perar parcialmente algunos modalida-
des artesanas en trance de desaparecer.

La historia de esta prenda en Tenerife
va unida a los contactos comerciales
establecidos por esta isla con Inglate-
rra desde el s, XVII. A partir del s, XIX
tenemos constancia de que en Tenerife
las mantas de cama inglesas, dobladas
en dos y fruncidas, se usaban prefe-
rentemente como prendas de exterior

y abrigo, a manera de capote o capa.




Asi las describe A. Diston, como parte
deltextoqueacompanalalimina®Hom-
bre de Tacoronte” de su album de 1824:
“La parte mds llamativa de su atuen-
do consiste en una manta inglesa do-
blada sobre un trozo de cuerda que se
ata alrededor del cuello. Esta forma
una capa que lo defiende de las casi
diarias luvias que caen en el elevado
lugar donde habita, y envuelto en ella,
pasa la noche sin desvestirse, recosta-
do en el piso de tierra de su miserable
choza o en un lecho de paja. Del total
de las mantas importadas a Tenerife,
ni una cuarta parte es utilizada para
cubrir las camas, casi todos los campe-
sinos la llevan como se muestra aqui’.
Aunque no sabemos a ciencia cierta la
fecha en la que las mantas empiezan a

usarse como prendas de vestir, si aten-

demosaD. José Pérez Vidal se remonta-

Lucha en La Laguna de Tenerife.

Litografia andnima de prinecipios del siglo
XIX. Notese la gran abundancia de mantas
entre el piblico y la f gura de "la tapada" a
la derecha.

ria a los inicios del s. XVI1. Hablando de
la manera de vestir de los pastores dice:
“La prenda mds caracteristica es la
manta o capa. Es casi la vinica que, des-
de hace larguisimo tiempo ha distingui-
do al pastor canario. Ya en un contrato
de guarda de vacas celebrado en Teneri-
fﬂ en 1510 ﬁgum una manta, entre otras
cosas, con que se pagan determinados

servicios realizados por un pastor”.

Mas adelante, el citado autor, nos acla-
ra que no consta si dicha prenda era ya
de la traza de la que se ha usado hasta
nuestros dias (Pérez Vidal, 1985: 174).



Otros autores han querido ver en la
manta una continuacion de una pren-
da usada por los aborigenes canarios
de similares caracteristicas. Asi lo afir-
ma Sabino Berthelot: “..EI traje es el
mismo en cuanto a la forma; la manta
o el cobertor de lana plegado alrededor
del cuello, ha reemplazado en Tenerife
al tamarco de los Guanches”. Si asi fue-
ra, podriamos afirmar, que esta prenda
se usa en Tenerife desde tiempos de la
colonizacion (Berthelot, 1978: 179).

En 1809 Pereira Pacheco nos deja
una referencia a este abrigo, cuando
comenta la indumentaria de los ga-
nanes o pastores de ganado vacuno:
“Montan en pelo sin mds aderezos
que una soga al pescuezo del caba-
llo con que lo sujetan. Su vestido es
una manta plegada que se la atan por
el cuello, se embozan en ella llevan-
do bajo el brazo su palo, y son ami-
gos de andar siempre a toda carrera’.

Alolargodetodoelsiglo XIXlas alusio-
nes a esta prenda son constantes, Entre
1820 y 1830, asi lo hacen Webb y Ber-
thelot: “Los hombres en general villanos
o campesinos se visten con la manta, es-
pecie de capa de lana que les cubre todo
el cuerpo” (Webb y Berthelot, 1839: 35).

En 1831, Francis Coleman McGregor
la describe asi: “El abrigo puede ser o
bien de lana muy basta sin teniir o hecho
de una manta de caballo, la cual los pas-

tores se echan encima m:agedﬂmmenre,

en las montafias cuando el tiempo es hu-
medo o frio” (Coleman, 1831: 76-81).

En las “Cartas historico-filoséh-

co-administrativas sobre las Islas
Canarias” de Nougués Secall, im-
presas en Sta. Cruz en 1858, se men-
cionan de esta manera: “Los labra-
dores llevan una manta blanca de

lana doblada, fruncida por el cuello




En 1887, Olivia Stone nos dice:

“Una gran multitud estaba en el pue-
blo, las mujeres con mantillas (sic) y la

mayoria de los hombres con sus man-
tas. La manta llega hasta los talones.
El extremo que se ajusta al cuello se
dobla atravesdndolo con una cuerda o
recubriéndolo con cuero. Las mantas
usadas ahora son hechas en Inglaterra,
pero no cabe duda que anteriormen-
te fueron tejidas en casa. Envueltos en
estas mantas, sin desvestirse, los hom-
bres pasan la noche a la intemperie
o tendidos en el suelo de tierra de sus
chozas, o en el mejor de los casos so-
bre un saco de paja, cama de ningin
modo despreciable” (Stone, 1887: 46).

No tenemos constancia del uso
de mantas tejidas en el pais como
“mantas de vestir’, pero la cita tie-
ne el interés de mencionar los

cuellos

guarnecidos  con

CLIETD,

Esta relacion de alusiones a la manta

la podriamos incrementar con otros
autores, pero en realidad vienen a
corroborar lo dicho hasta ahora, sin
apenas aportar algin detalle. Como
hemos visto, “la manta” es una prenda
de cama de 2,60 x 2,15 m aprox. que
en Tenerife se utiliza como abrigo do-
blandola en dos partes de diferente ta-
maio. La exterior mas larga, sobrepasa
la rodilla, llegando muchas veces cerca
del suelo. Por la parte interior, cuelga el
resto de manta que queda después de
haber ajustado el largo de la exterior a
la altura de la persona. Se frunce por el
doblez por medio de un cordén fuerte,
quedando asi en esencia confecciona-
da. Son muy frecuentes las que llevan
los frunces forrados con pana, tercio-
pelo o badana, lo mismo que los bordes
delanteros y bajos, lo que las hace mas
confortables en el cuello y a la vez evita

el desgaste por la zona de mayor roce.




Al parecer fue comun la costum-
bre de coser una piedra en las pun-
tas inferiores, para evitar que el
viento la abriera y utilizarla como
defensa si la ocasion lo requeria.
Algunos pastores han llevado una pie-
dra o “tenique” en cada una de las
esquinas inferiores de la manta. Su-
pongo que para evitar que el viento
les levantase ésta, y con el riesgo con-
siguiente, los arremolinase ... Pero, se-
gun me parece haber oido en La La-
guna, las ocultas piedras impulsadas
por la manta un poco a modo de hon-
da, han constituido una terrible arma
defensiva” (Pérez Vidal, 1985: 174).

Eran de color blanco natural de la lana,
con unas rayas, en nimero variable,
de color azul ultramar, dispuestas en
sentido de la trama cerca de las pun-
tas. Estaban tejidas en ligamento de
tafetan, con urdimbre y trama de lana
mas un fuerte abatanado y perchado
posterior. La calidad y propiedades de
la lana son muy similares a las del me-
rino espanol: gran suavidad de tacto,
brillo, ligereza e impermeable, lo que

la hacia idonea contra el frio y el agua.

Durante su larga vida se lavaba muy
rara vez, dindoseles la vuelta en algu-
nas ocasiones, poniendo hacia el exte-
rior la cara que hasta entonces habia
permanecido en el interior. Con el uso,
se tornaban pardas de suciedad, per-

dian pelo y se desflecaban por los bajos.




Eran usadas por toda la poblacion
no solo en el campo sino también
en ciudades y pueblos. Aunque se
portaba en todas las ocasiones, los
labradores mas pudientes la susti-

tuian por la capa en fiestas y las galas.

Siguen en pleno uso entre la po-
blacion ~ campesina. Su  fabri-
cacion continiia estando en
Inglaterra, manteniéndose sus carac-

teristicas y confeccion inalterables.

En la actualidad al nombre de esta
prenda se le ha anadido el gentili-
cio de “esperancera’. Nunca se lla-
mo asi, simplemente se llamaba
“Manta” y no es patrimonio de nin-

gin municipio ni pueblo de la isla.




Los
zarcillos
en
Canarias

Cuando abordamos el tema de los zar-

cillos usados en Canarias, nos dimos Aretes canarios
cuenta de que existian dos grandes
familias en los que se podian agrupar.
Una la componen una serie de modelos
comunes a casi todas las islas que han
permanecido invariables desde hace,
como minimo, mas de doscientos afios
y son tenidos por genuinamente cana-
rios y la otra que, aunque muchos mo-
delos se repiten también con asiduidad,
responde mas a modas que llegaban a
Canarias en cada momento histdrico.
El primer grupo lo integran a su vez
dos grandes familias: la de los are-
tes con todas sus variantes formales y
la de los zarcillos de dos cuerpos ar-

ticulados constituidos por el botén

y el colgante. Las dos familias tienen
en comun el haber estado hechos en —

el pais y, por lo comiin, con oro bajo.
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Aretes

Esta denominacion es, tal vez, la forma

\
I
mas comun de llamarlos en Canarias, v

& = Lry
pero también son conocidos por “aretes it

de la ese’, “argollas de la ese’, “argollas

Mujer de Gran Canaria con aretes y di-
bujo de arete seglin

nas” y “criollas”. Este tipo de zarcillo, Victor Grau Bassas, 1845

de la palma’, “argollas canarias’, “cuba-

que en esquema se podria describir

como un circulo con una media luna o A0 W 3 )
Es logico pensar que a Canarias lle-

creciente lunar inscrito, se correspon- :
garan con los colonizadores, pero las

de con la forma de zarcillo mas antigua : C* y
primeras noticias escritas que cono-

conocida, pues ya las mujeres sume-
cemos y los aluden las encontramos

rias los usaban 2500 afios a. C., siendo ; Pl oo :
en Gran Canaria a principios del siglo

desde entonces una de las tipologias 2 :
Eer XIX, momento al que se refiere Vic-

con todas sus variantes que mas se han A i
tor Grau-Bassas en sus ~Usos Y COS-

usado en todas las épocas, habiéndose %, ,
tumbres de la poblacion campesina

extendido por todo oriente, llegando al b
P & de Gran Canaria’, donde aparece un

miindo Egeo, Oeste asidtico, Chipre dibujo de uno de ellos y una pequeiia

Siria a finales del segundﬁ milenio a. C. % o ! x
alusion que transcribimos: “Los aretes

No sabemos como ni cuando fueron :
_ o pendientes que, colgados de las ore-
introducidos en La Peninsula Ibéri- : E
jas, usan las mujeres, son generalmen-

ca, pero muchos de los pueblos que g
a5 P 9 te de oro, y su ﬁgura es circular, abro-

la habitaron, visitaron o invadieron 4 .
144 i chando en una roseta que cae hacia
esde época prerromana, va los usa- 2 :

i P Y delante. Se usan otros pendientes que

ban y con las invasiones de los pue-
! llaman de lazo, pero estos son mucho

blos del norte de Africa se puede ase- , - b
mds costosos y por consiguiente me-

gurar que, a partir del siglo VIII, ya nos generalizados” (Grau, 1980:25)

estaban presentes en La Peninsula.




Los manufacturaban los joyeros lo-
cales con diferentes aleaciones mas o
menos ricas en oro, lo que hacia que
sus colores variaran. A partir de la se-
gunda mitad del siglo pasado se em-
pezaron a fabricar de forma industrial
en La Peninsula, con plancha de oro
de dieciocho quilates muy delgada y
pequenas variantes en su morfolo-
gia. Se comercializaron por todas las
islas hasta nuestros dias, lo que les
ha conferido una uniformidad for-
mal a la vez que les resta variedad.

4

ologia

Mori :
El arete usado en Canarias, en sus
ejemplares mds antiguos, tenia el pe-
rimetro exterior casi circular a excep-
cion del casquete de esfera o botén
que sobresalia. Inscrita en el circulo
se encuentra la media luna y una S
acostada de alambre. Un segmento del
circulo exterior lo constituye el gan-
cho curvo articulado por medio de un
remache pasador o charnela, que se
inserta en un orificio de la parte tra-
sera del boton haciendo de cierre, lo
que obliga a ponerse el zarcillo atra-
vesando el lobulo de atris adelante.

Diferentas tipos de botones 1- Corazon: 2.-Casqus-
r te esférics; 3- Flor b y 5 Flor doble con rubd:
Diferentes aretes y sus tamafies.!

Aretes Caharios

5 T sus partes:
- Botén;
2~ Gancho:

3~ Charnela;
- Ese;
= Luna.

Esta descripcion general es wvilida
para todos los aretes, pues describe
sus partes fundamentales, pero den-
tro de ellos se encuentran muchas
variantes en sus materiales, tamaio,

silueta exterior, botones, medias lu-

nas, en la “ese’, y en su decoracion




Los habia de oro bajo, ricos en cobre lo
que les conferiaunbello color rosado en
diferentes intensidades, segun la pro-
porcion de la aleacion. A mayor canti-
dad de oro mas amarillo era el color. Se
puede asegurar que la mayoria de los de
oro bajo se corresponden con los ejem-
plares mas antiguos de factura local.

Mferentes tipos
de eses o

A lipgranas
seneillas y
compuestas

Variantes de los
aretes en cuanto
a su perf 1
exterior

Durante el siglo XX los vimos he-
chos en plata, ya fueran manu-
facturados a mano o industriales.
Su tamarno era muy variado. Los habia
diminutos que no llegaban al centime-
tro, propios para nifias de corta edad,
o los mayores que conocemos que
podian alcanzar los seis centimetros.

medias lunas con
sus decoraciones
cinceladas y
recortadas.

Diferentes tipos de



En cuanto al perimetro exterior he-
mos podido constatar que en los
ejemplares mds antiguos el perfl ex-
terior hace un circulo casi perfecto,
en ocasiones algo oblongo o defor-
mado, con una pequena protuberan-
cia en la parte del cierre. En cambio
en los mas modernos o de fabricacion
industrial, la parte del cierre o gan-
cho articulado, sobresale del perime-
tro exterior en forma de U invertida.

También existian variantes en los bo-
tones que por lo general tenian forma
de casquete esférico, pero también los
habia en circulo plano, en circulo pla-
no con forma de flor recortada y cince-
lada, con forma de doble casquete uno
de ellos mas pequeno y dispuesto en el
interior del mayor, o casquete abierto
con una piedra interior montada al
aire. Hemos localizado algunos ejem-
plares de facturalocal y de probada an-
tigliedad que carecen de boton, con lo
que el gancho se inserta en un asa sol-
dada en la punta de la media luna o en
un simple orificio en el mismo lugar.
La media luna o el creciente también
presentan variantes en cuanto a su for-
ma y decoracion, en caso de llevarla.

Las medias lunas podian ser mds o
menos cerradas lo que condiciona-
ba las dimensiones y la curvatura del
gancho que servia de cierre. A su vez
podian ser muy anchas en la base y
con las puntas en disminucion, o casi
de igual ancho en toda la media luna
con las puntas ligeramente ahladas.

Algunos ejemplares presentan deco-
racion fitomorfa cincelada o recorta-
da y cincelada. Otras veces la media
luna la forman dos alambres solda-
dos que perfilan la forma exterior y
en su interior se albergan varias flores
dobles (iguales por las dos caras) en
disminucion como es el caso de los
llamados candados de Gran Canaria.
Pero la variante mas simple usada en
Canarias la constituye un simple aro
de seccion redonda o cuadrada, con
cierre de gancho curvo articulado,
que viene siendo un prototipo mads
simple y de origenes mds remotos
que el de la media luna. Una varian-
te de esta ultima tipologia la consti-
tuyen los llamados aretes palmeros.

Conocimos un joyero retirado de La
Laguna que manufacturd y arregld
muchos aretes en sus anos de activi-
dad, el cual nos hizo ver como en los
ejemplares mds antiguos, la ldmina
de oro recortada usada para hacer-

los, tenia el calibre suficiente para

hacerles lo que ellos llamaban filo de




cuchillo, que era el perimetro exte-
iretes 4 P

tradicionales
de Lebr.

rior afilado, que impedia que se viera
el calibre de la secciéon de la lamina.
Las eses interiores también ofrecian
multiples variantes. La mas simple que

conocemos consiste en apenas una li-

nea curva que va de lado a lado de la
media luna. Las siguientes tenian una
pequena voluta en cada punta donde
apoyaba, o las que tenian dos eses sim-
ples pegadas contrapuestas. También
las habia compuestas con varios rama-
les en el tramo recto de la ese en for-
ma de pequenas volutas, que en Gran

Canaria reciben el nombre de “palma’”.

Aretes Hay que sefalar que también exis-
tradicionales [ by o 4 1 - )
ie Thizat / tian ejemplares sin la ese, o sea con

la media luna vacia o con la ese con
una cuenta en suspension. Por altimo,
también conocimos algin ejemplar
donde la ese se habia conseguido de
la misma plancha recortada en lugar
del alambre, que es lo mds frecuente.

La decoracion, cuando la tenia, so-
lia estar concentrada en la media
luna y elaborada con técnica de cin-

Aretes celado inciso, recortado de la plan-

tradicionales

BT E R, cha o ambas combinadas. En otros

ejemplares, de factura mds moder-
na, aparecen aplicaciones de plan-

cha de oro recortada, corales o gemas



Estos aretes los hemos visto usar en
todas la islas del Archipiélago, pero
en La Palma, convivié con otro tipo
peculiar exclusivo de alli que permite
usarlo solo o como soporte de varias
modalidades de colgantes. Su cuerpo
lo forma un tubo hueco circular con
un segmento macizo y articulado, con
charnela que constituye el cierre. Mu-
chos ejemplares llevaban varios tipos

de colgantes que veremos mas adelante

Zarcillos de
dos cuerpos

La otra tipologia de zarcillo de mayor
uso tradicional en Canarias se corres-
ponde al modelo de pendientearticula-
do compuesto de dos partes. La prime-
ra es el cuerpo superior llamado botén
que estd en contacto con el lobulo de la
oreja conteniendo el pasador y el cie-
rre. El segundo cuerpo se corresponde
al colgante que se sujetaba directamen-
te al primer cuerpo por medio de un
asa que se enhebra al primer cuerpo.
Al igual que los aretes, de ellos existen
numerosas variantes en cuanto a sus
materiales, tamanos, botones y colgan-
tes.

El material mads comin usado para fa-
bricarlos fue el oro, pero también el oro
bajoigualmentellamado orode catorce.

Los habia de muchos tamanos, desde
los diminutos para los nifios de cor-
ta edad, hasta los mayores para adul-

tos que a veces alcanzaban los 6 cm.

La configuracion del cuerpo superior
es muy similar en todos los ejempla-
res y se podria definir como un rombo
con el angulo superior redondeado. El
angulo inferior del rombo contiene en
uno de sus lados la charnela de arti-
culacion para la parte superior y en el
otro el botdn que podria ser una cuenta
esférica o un adorno hueco con forma
de casquete esférico, flor o corazon,
en todos los casos con un orificio en
la parte posterior, donde se inserta el
cierre. En las variantes con una cuenta,
éstas van ensartadas y rematadas arriba
y abajo con una pequefa placa circular
sobre la cual va la anilla, donde se in-
serta el extremo con muesca del gancho
pasador. Los materiales mas comunes
de las cuentas son el vidrio opaco en-
carnado o negro, el vidrio transparente
de diferentes colores, el coral de varias

tonalidades, las perlas y el azabache.

Elsegundo cuerpo, el colgante, también
presenta varias tipologias que se po-
drianagruparen dos familias:losdeoro
huecoylos deoro combinado con cuen-
tas de vidrio, coral, azabache o perlas.
Dentro de los primeros, los de oro

hueco, también existen dos varian-




tes: los de maza entera y los de media
maza. La maza entera consiste en un
cono con un casquete esférico en la
base y un asa soldada en la punta por
donde se cuelga al cuerpo superior.
Los de media maza son planos por la
parte trasera; en cambio la parte fron-
tal presenta variantes: de media maza,
media maza fusiforme con estrias ho-
rizontales en la parte superior y los
de almendrilla con estrias verticales.
Todos los modelos resenados se fa-
bricaban de varios tamanos, desde los
mas diminutos para nifas a tamaios
mayores para adultos. Existian unos
modelos que sélo se fabricaban para
las ninas con el colgante en forma de

media bellota o, mas raros, de corazon.

Dentro de las de oro combinado con
otros elementos, tenemos las mas co-
munes de casquillo conico rematado
en la base con una cuenta esférica de
vidrio opaco encarnada o negra o igua-
les pero de coral, azabache o perlas, to-
das ellas ensartadas en un clavillo cuya
cabeza aparece en la parte inferior de
la cuenta. Otra variante consiste en un
mismo casquillo que se remata con una
pieza de vidrio traslicido con forma
de doble pirdmide unidas por la base.

////{f/;; "
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Las variantes resefiadas para los cuer-
pos superiores e inferiores se combi-
naban entre si manteniendo ciertas
constantes. Los cuerpos superiores
con cuenta eran para las mazas rema-
tadas con cuenta; los de casquete es-
férico llevaban maza entera o media
maza toda de oro o la rematada con
vidrio transparente. Las de corazon
llevaban media maza fusiforme con
estrias en la parte superior o la media
bellota propia de las ninas y, por lti-
mo, los botones con forma de casquete
esférico gallonado con forma de flor
tenian como colgante mas comin la
media maza de almendra o menos fre-
cuente la maza de oro entera o media.

Los zarcillos
de varios
cuerpos de
La Palma

El arete palmero lo forma un tubo
hueco circular con un segmento maci-
zo y articulado con charnela que cons-
tituye €l cierre. El semicirculo de tubo
hueco esta rematado en sus dos extre-
mos por anillas dispuestas alrededor,
la una con la charnela y la otra para
reforzar el orificio de cierre. Muchos

ejemplares llevaban un asa soldada

en la parte inferior y exterior del aro




del que se podian suspender varios
tipos de colgantes, convirtiéndose
entonces en un zarcillo de dos cuer-
pos, con lo que las dos tipologias
de zarcillos mas usuales en Cana-
rias (los aretes y los de dos cuerpos)
se juntan en uno solo, lo que cons-
tituye un tipo de zarcillo Gnico en

Canarias y fdcilmente reconocible.

tilizada montadas al aire. Las dos par-
tes, aro y maza, se articulan de varias

maneras combinando asas Y reasas.

También los hay con el colgante de
tres cuerpos en libre suspension, ar-
ticulados con asas y reasas. El primer
cuerpo lo constituye una pieza con
forma de flor de cuatro pétalos cala-
dos en una ldmina de oro recortada.

Aretes

palmeros con
asa inferior
para colgante

Pendientes
palmeros de
colgantes

El colgante suele tener forma de maza,
constituida por un casquillo cénico
de oro rematado por su parte supe-
rior en asa y en la inferior con una
cuenta ensartada de azabache, coral,
perla o vidrio imitandolas, acabada
con una laminilla en forma de flor o
estrella y la cabeza del clavillo. Otras
veces el casquillo es mds pequeno y

la piedra mayor, pero con forma de

maza facetada o almendrilla muy es

El segundo cuerpo consiste en una
piedra o vidrio de color, facetado o
en cabujon con forma de maza o al-
mendrilla, enmarcada por un cerco
de oro con los bordes en diente de sie-
rra y en la parte inferior un colgante
de oro macizo con forma de higa (dije
con forma de pufo cerrado mostran-
do el dedo pulgar entre el indice y el
cordial). Este tipo de pendiente de

aro y colgante, es uno de los modelos




Esta modalidad de Zarcillos ha se-
guidn vigente hasta nuestros dias

entre las mujeres de Canarias, es-

pecialmente en la isla de Tenerife.

Girandoles de la Virgen del Carmen ¥ Gp siguen usando las versiones mis
de Loz Realejos. iu

tradicionales que conservan todas

sus partes tal como se han descrito, y
también son muy usadas las nuevas
versiones de esta prenda, generalmen-
te confeccionadas en plata con ligeras
variantes morfologicas en sus partes
fundamentales de “media luna’, “fili-
grana,, “boton” y “gancho o pasador”.

Estas nuevas versiones de los are-
tes son las preferidas por la gente jo-
ven, que los llevan tanto por estar de
moda, como por ser conscientes de
que son parte de su identidad e his-
toria. Su arcaica belleza ha fascinado
a los disefadores de moda locales y
forineos, lo que los ha llevado a in-
cluirlo en sus colecciones y llevar-

los a las pasarelas mds prestigiosas.

sus variantes.

Pendientes de rosetdn con -"""-;/ / f/ /




Revision
del
aprendizaje
TEMA6

1)El sombrero de maga es:

a)El sombrero de un disfraz.

B)Un sombrero para ir al campo.

c)Un sombrero que se ust desde principios del siglo
XX en Tenerile.

d)Un sombrero de gala

2)Las primeras alusiones al sombrero de maga se
sitian:

a)En el ultimo cuarto del siglo XIX.
b)A principios del siglo XX,

c)A principios del siglo XIX.

d)En los afios 60 del siglo XX,

3)Entre los usos funcionales del sombrero de maga
estd el soportar la carga,

a)Verdadero.
b)Falso.

4)El sombrero de maga se adorna generalmente
con cintas de terciopelo negro,

a)Verdadero.
) Falso.

5)0Que material se usa para confeccionar un som-
brero de maga,

a)Colmo,

biPalma.

c)Platanera.

d)Mimbre.

6)Las formas y variaciones de los sombreros de

maga definian elaramente cudles eran las proceden-
cias de sus portadoras,

a) Verdadero,
b Falsao.

7)Los sombreros de maga mis antiguos son:
a)De copa baja y ala ancha,

b)De copa alta y ala ancha.

c)De copa baja y ala estrecha

8)El sombrero de maga es identificativo y exclusivo
de las mujeres de:

a)Gran Canaria,

)La Palma.

c)Tenerife.

d)La Gomera.

9); Por qué es unico en todo el territorio espanol el
sombrero de maga?

a)Porgue es bonito.

b)Porque estd hecho de palma y adornado con tercio-
pelo negro,

c)Porque su didgmetro no alcanza nunca el didametro
de la cabeza,

d)Porque es de origen inglés.

10);Qué es un “ruedo™?
a)Una blusa.

b)Un cinto.

€)Un paio enrollado.

d) Una mantilla.

11);Qué es la empleita?
a)Una lona.

b)Un cesto,

c)Esterilla de palma,
d)La hoja de la palmera.

12)El sombrero de maga se usd hasta bien entrado
el siglo XX en Tenerife, llegando una de sus Gltimas
portadoras a usarlo hasta principios de los anos 80.
a)Verdadero.

b) Falso,

13)Las mantas se usan en las islas desde tiempos
remotos y cercanos a los primeros aios de la colo-
nizacion,

a)Verdadero,

b)Falsa,

14)Desde 1800 ya hay constancias graficas del uso
generalizado de la manta

aVerdadero,

b Falso.

15)Las mantas eran de uso de los hombres y nunca
de las mujeres.

a)Verdadero,

blFalso.




16)La manta ¢s patrimonio exclusivo de Tenerife, y
mis concretamente del municipio de La Esperanza,
de ahi su nombre

a)Verdadero.

biFalso.

17)Los zarcillos mas comunes en Canarias son:
a)Los aretes de |a ese,

bilLas argollas canarias.

c)Las cubanas o criollas.

d)a, b y ¢ son correctas,

e)Ninguna es correcta.

18)Todos los aretes tienen la “ese” en su interior.
a)Verdadero.
biFalso.

19)Los otros zarcillos tradicionales de uso en las
Islas Canarias son:

a}Los de perla.
blLos de botdn,
¢)Los de dos cuerpos articulados.

d)Los de clerre catalin.

20);Donde y cudndo se data el origen de los aretes
canarios?

a)En las mujeres de Castellén del siglo XV.
bIEn las mujeres africanas del Sigle XVII.

c)En las mujeres sumerias en el 2.500 a.c.

d)En las mujeres portuguesas del siglo XVI.
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